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em cena a arqueologia contemporanea

Este capitulo é formado por dois momentos. Em um primeiro momento,
sera feita uma apresentagédo da nova arqueologia urbana contemporanea como
um campo ampliado de investigacdo, ou seja, como ela se situa na
contemporaneidade. O segundo momento, por sua vez, vem apresentar
algumas investigagcbes artisticas, nas quais o autor da pesquisa identifica
procedimentos de natureza arqueoldgica na producdo de alguns artistas. E
necessario frisar que nenhum desses artistas tem um discurso visual, verbal ou
imagético que os classifique como artistas que pensem a cidade em sua
dimenséo arqueoldgica. O que norteou a escolha dos trabalhos de arte destes
artistas, € o fato de possuirem em seus trabalhos elementos estéticos ou
questdes/conceitos relacionados a memoria (no ambito da lembranga) ou a
identidade (no ambito da identificagdo/representacdo de um espacgo/lugar ou
individuo), ambos no contexto da urbe contemporanea - seus eventos e suas
paisagens. Somado a isso, algumas decisbes que se configuram como

pessoais, e por vezes arbitrarias, definidas pelos ‘autores’ deste estudo.

Entram aqui em cena, agbes de sujeitos duplos. De um lado o curador
na construcao intelectual de um dado conceito, do outro o artista que percebe a
obra como uma producdo reflexiva a partir de sua propria praxis, a praxis
artistica. O arquedlogo é aquele que, partindo de uma observagao da superficie
material da paisagem urbana, aciona o fotégrafo. Este por sua vez procura um
quadro com o minimo de interpretacdo, por assim dizer uma composi¢cao
classica, com objeto centralizado e luz equilibrada. O curador, que ao delinear
um raciocinio critico do que viria a ser uma producédo artistica e que dialoga
com pressupostos da arqueologia urbana contemporénea, aciona o artista.
Este € quem recolhe, registra ou produz a evidéncia material. Estes sujeitos
hibridos s&o um curador/arquedlogo colaborando com um artista/fotografo, ou
ainda um curador/artista colaborando com um arquedlogo/fotégrafo. A
producdo de conhecimento nesta pesquisa se da basicamente pelo registro
escrito, pelo registro fotografico, pelo registro sonoro, pelo emprego de
materiais de natureza registrativa (proprio para moldagem) e em alguns casos

através da propria coleta material. A producéo plastica resultante do processo



colaborativo dos sujeitos citados acima pode ser verificada na parte 2 deste
capitulo.

No entanto, antes de apresentar esses projetos gostariamos de alongar
um pouco nossas reflexdes acerca da arqueologia, pensada em termos de uma
pratica contemporénea, uma vez que ao tratar a arqueologia como estudo da
cultura material, nos afastamos do conflito de quao distante ela se localiza no
tempo. Desvinculando assim o pressuposto do tempo para que algo seja
abordado via procedimentos arqueologicos.

O que ocorre € que durante a maior parte da histéria da arqueologia
este campo de estudo manteve seu olhar mais voltado para um passado
distante, sendo o passado recente menos visitado pelos seus estudos.
Segundo os arquedlogos Vitor Buchli e Gavin Lucas, em Desenvolvimento da
arqueologia do passado contempordneo, até mesmo quando arqueodlogos
buscavam investigar periodos como ldade Média, Europa moderna ou até
mesmo a América Colonial estes estudos eram até bem pouco tempo atras
encarados como investigagdes marginais a disciplina. No entanto, desde os
anos 1960 o foco da arqueologia vem sendo ampliado, e atualmente n&o
parece ser mais possivel definirmos arqueologia como o estudo de um

determinado periodo:

ao focar atencéo na natureza de métodos e dados arqueoldgicos, em
particular no fato de que, como arquedlogos lidamos primordialmente
como cultura material, toda a questdo de qué&o recente o objeto de
estudo da arqueologia deva ser, torna-se irrelevante’ (Lucas, Gavin e
Buchli, Vitor, p. 3).

Procurando situar o entendimento do que vem a ser denominado a “nova
arqueologia”, uma expansdo de campo de produgcdo de conhecimento
imprescindivel para o desenvolvimento deste estudo, torna-se pertinente

indicar algumas das primeiras evidéncias de suas possibilidades. A arqueologia

' “By focusing attention on the nature of archaeological methods and data, in particular on the fact that, as
archaeologists we deal primarily with material culture, the whole issue of how recent the subject matter of
archaeology should be, becomes irrelevant” Victor Buchli and Gavin Lucas page 3 chapter 1 The absent
present: archaeologies of the contemporary past.



como um estudo voltado para um ambito pds-moderno irrompe em meio a
mudangas que ganham forga nos anos 1970 em projetos na Universidade de
Tucson (Arizona), coordenados por Michael Schiffer, e em Honolulu (Havai),
coordenados por Richard Gould. Um dos projetos que obtiveram maior
destaque foi o Projeto Lixo (Garbage Project), iniciado em 1973 e ainda em
andamento sob a coordenacdo de Bill Rathje. Tais projetos adquiriram maior
notoriedade com a publicagdo em 1981 do livro Moderna Cultura Material: A
Arqueologia de NOs (Modern Material Culture: The Archaeology of Us), e
editado por Gould e Schiffer. Nesta publicagdo Rathje afirma que a
“arqueologia ndo pode mais ser definida por escavagdes ou datas antigas” e
sim como tendo “seu foco na interagdo entre cultura material e o
comportamento humano”, por assim dizer aquém de uma determinacao
cronoldgica (Rathje 1979: 2; Rathje 1981: 52). Schiffer e Gould fazem ainda
uma observacao a partir da publicagdo mencionada acima:

qualquer um que esteja procurando a aplicacdo direta dos achados
recentes para o comportamento humano no passado, apresentados
pelos capitulos neste livro sera desapontado. O salto arqueoldgico
deste livro s6 pode ser observado indiretamente, primeiramente
posicionando relagcbes de natureza geral e depois derivando
predicdes ou testes de cada relagédo levando em consideragao casos
pré-histéricos e historico-arqueoldgicos particulares. 2,

Para inserir esta dimens&o de uma nova arqueologia no contexto da urb
contemporanea dialogamos com Vitor Buchli e Gavin Lucas em Arqueologias
do Passado Contemporaneo. A arqueologia pensada em termos de um
passado contemporaneo mirando um estudo da cultura material para que deste
modo nos distanciemos do conflito de quao distante esta referéncia se localiza
cronologicamente, o que desvincula por sua vez o pressuposto do tempo para

que algo seja abordado via procedimentos arqueoldgicos.

* “Any one looking for the direct applications of the recent findings to past human behavior presented by
the chapters in this book will be disappointed. The archaeological payoff of this book can only be realized
indirectly, first by positing relationships of general nature and then by deriving predictions or tests of each
relationship with respect to particular prehistoric or historic-archaeological cases” (Gould and Schiffer
1981: XVI).



Segundo Buchli e Lucas, duas correntes principais sobre estudos
arqueoldgicos da moderna cultura material podem ser identificadas:

em primeiro lugar ha aqueles que s&o explicitamente etno-
arqueologicos e estdo concernidos com questdes mais genéricas da
cultura material, voltados estes para fomentar pesquisas em periodos
arqueoldgicos tradicionais. Em segundo lugar ha, no entanto, aqueles
que lidam explicitamente com o presente como uma arqueologia de
nds, por vezes desdobrando seus estudos em meio a uma
perspectiva histérica de periodos maiores. (p. 4)

Os autores deixam claro que nao existem unicamente estudos que se
inserem nestas categorias. Comentam ainda que um estudo pode estar

voltado, por exemplo, para aspectos do cotidiano da vida material.

A pesquisa aqui em curso propde pensar este estudo nos termos de uma
arqueologia do cotidiano. Voltar o olhar para a paisagem urbana
contemporanea focando nas reminiscéncias de um passado recente a partir de
espacos e objetos que carreguem a experiéncia material do passado
contemporaneo, ou mesmo acgdes simbolicas em que se evoque o sentido da
resingularizagdo e da resignificagdo do cotidiano. Seria esta uma possibilidade
de restaurar lacunas de experiéncias pouco vividas, fatos efémeros, insdlitos,
volateis? Seria uma juncdo entre o passado e o presente, continuamente
atualizado pela experiéncia do contemporaneo? Estes sdo questionamentos
que nao compdem propriamente o escopo deste estudo, todavia nos sao

apresentados em seu decorrer.

A partir dessa abordagem arqueoldgica do cotidiano, desenvolve-se um
olhar que investiga sincronicamente o presente. Um presente atualizado e
dindmico ao ponto em que suas impressdes parecem por vezes operar em nos
no nivel da subconsciéncia. Irrompe uma fragil impressdo (uma membrana,
uma camada identitaria), uma nostalgia de experiéncias que foram vividas
virtualmente, como um instante anterior ainda presente. Seria este um residuo

do presente/passado que recém lhe passou?



Na mesma medida que ha uma vertente da arqueologia que investiga a
moderna cultura material para retornar a periodos arqueologicos tradicionais,
ha outra que investiga a cultura material para pensar a cultura urbana
contemporanea, nao tradicional. E precisamente com o despertar de uma nova
arqueologia que a possibilidade de tais articulagdes adquire maior ressonancia.
Nestes termos interessa-nos destacar que em ambas as linhas a busca € para
um fim e ndo um fim. Um vestigio, indicio que se dobra e des-dobra, um
conjunto de informagdes colhidas de onde se formulam novas informacdes e
novos questionamentos. Focada, portanto, na materialidade da cultura e em
como ela opera na sociedade contemporénea, a nova arqueologia vem sendo
apreendida junto a uma diversidade de influéncias dos mais variados campos

de conhecimento.

arqueologia urbana na pés-modernidade: uma reflexao artistica

Ao partirmos do entendimento de que na contemporaneidade ocorre
uma intensa produc¢ao material, a qual se esta compulsoriamente submetido ao
cotidiano urbano, entendemos ser pertinente fazer uso de praticas e de
meétodos de investigagcdo que fagam uso de evidéncias materiais. O campo de
atuagado da arqueologia vem passando por um processo de expansao tal, que
entendemos ser possivel pensar uma arqueologia que investigue espacgos
publicos de circulagdo do cotidiano aos quais se poderia atribuir um carater ou
uma condi¢cdo de apreciagao artistica. Algo como subjetivar o banal, o comum,
o rotineiro. Essa possibilidade de pensar o lugar de circulagdo comum, nos
termos de um lugar de apreciagao artistica, direciona o encaminhamento deste
estudo no sentido da identificagdo de outras experiéncias relacionadas a uma
abordagem do espacgo publico. Uma atribuicdo de valores que operam em
diversos niveis e por meio de multiplos dispositivos que transitam entre a
paisagem urbana e a perspectiva de um sitio arqueoldgico, aqui entendido
como uma arqueologia urbana da poés-modernidade. Ao aprofundar neste
campo que reune praticas da arte e da arqueologia no contexto da urbe
contemporanea, este emaranhado urbano em que as pequenas e grandes

cidades da pdés-modernidade vém se constituindo, constroi-se uma arqueologia
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do passado recente. Entende-se serem exatamente acontecimentos
concernentes a estas dindamicas, o que proporciona uma situagao possivel para
que transformacdes identitarias e do sentido, que se atribui a memdria, tenham

condi¢cdes de emergir.

A arqueologia contemporanea, portanto, um campo novo e hibrido,
empregado nos estudos atuais das sociedades urbanas, surge em meio as
rupturas e transbordamentos dos anos de 1960 e 1970, como um campo de
investigacéo voltado para o estudo da cultura material e assim como para um
leque de desdobramentos a que este campo de producdo de conhecimento
vem colaborando. Entre os diversos desdobramentos daqui oriundos destaca-
se o estudo de um passado recente e de uma atualidade fortemente marcada
por uma cultura em que os valores e as experiéncias de ser e de ter perpassam

o material e, opostamente, o imaterial e o efémero.

Um dos questionamentos que podem ser colocados sobre este novo
campo da arqueologia, que surge nos anos 1960 e 70, s&o o sentido de se
estudar restos e vestigios materiais de uma cultura urbana em uma sociedade
marcada, em grande parte, pela cultura do descartavel e da acelerada
transformagado material. De fato, em um primeiro olhar talvez n&o seja algo
aparentemente proficuo. Mas o que se pode extrair a partir dos vestigios
tratados como indicios materiais, portanto indeléveis? A partir deste
posicionamento, um olhar fixo no presente, atualizado e ainda composto de
passado, parece formar impressdes que ndo atingem o nivel da consciéncia.
Interessa-nos esta fragil impressdo (uma membrana, uma pele, uma camada
identitaria), esse presente/instante/transitorio” anterior. Um residuo ainda

recente, com todo o frescor que Ihe cabe do presente que recém lhe passou.

arqueologia contemporanea: uma praxis artistica

Situagbes é um programa de pesquisa destinado a investigar o significado de
lugar e contexto na producédo de trabalhos de arte contemporaneos. Este
programa visa criar uma rede de projetos e debates que ecoem desde sua

base em Bristol, Inglaterra, até geografias para além mar - internacionalmente.



Em margo de 2007, seis artistas e arqueologos participaram de um trabalho de
campo experimental com trinta voluntarios, Ainda né&o... Arte e Arqueologia no
contexto de uma renovagédo urbana. Os participantes do trabalho de campo
realizaram aproximagdes artisticas e arqueoldgicas do passado, presente e
futuro do sitio em questdo, além de interagirem uns com os outros e opor suas
diferengas. Trabalhando com uma gama de possibilidades préprias das artes e
da arqueologia, exploraram diversos sentidos para a paisagem de um recente
passado em desaparicdo. Por fim, este simpdsio foi também uma oportunidade
para que se conhecesse o trabalho de campo dos artistas e arqueodlogos
envolvidos: Pablo Bronstein, Lottie Child, Sarah May, Sefryn Penrose, Richard
Wentworth e Dan Hicks. O motivo de apresentar Situations € o de reforgcar
como estes campos de produgcdo e de pratica podem estar em dialogo.
Intercambios da arte e da arqueologia urbana na contemporaneidade.

Com os artistas participantes Lottie Child e Richard Wentworth foram
identificadas algumas aproximagdes conceituais. Child subdivide exploragdes
urbanas de modo a produzir coletivamente indicadores para um encontro ativo
(critico) de espacgos urbanos a partir de uma re-significagdo de espagos de
circulacdo do cotidiano através de pesquisas (perambulando, pensando e
conversando) e intervengdes (escalando, penetrando e brincando).

FreqUentemente convidando individuos a colaborar com sua pesquisa,
Child esta interessada no modo como nos comportamos. Como negociamos a
paisagem urbana e como agimos de modo instintivo perante intervencdes
urbanas espontaneas. O resultado final desta pesquisa ndo esta em questao
no momento. Child nos interessa na medida em que ela executa um
procedimento que vem investigar novos modos de se relacionar com a

estrutura material do espaco urbano.

Os desdobramentos dessas acgdes participativas sdo transformados em
livros-guia com o intuito de formular novas possibilidades de relacionar com a
geografia urbana. Enquanto isso, Wentworth tem desenvolvido seu interesse
na cidade desde a década de 1960, através da observagao da desapari¢ao de
espacos da geografia urbana. Seu senso escultérico € formado a partir do

sentimento de ir e vir na estrutura urbana. O artista esta interessado em como

~ ~ 38



buscamos ordenar o mundo e como ele nos responde a essa ordenagdo. A
escultura o faz questionar a materialidade do mundo e os significados que Ihe
atribuimos. Em sua série, Making Do and Getting By, Wentworth usa a
fotografia para fins de documentar o que ele denomina ‘escultura do cotidiano’:
um macgo de cigarro debaixo da perna manca de uma mesa, uma luva

esquecida em via publica.
Para Wentworth vivemos em uma paisagem ready-made.

Em suas palavras:

Eu acho macos de cigarro dobrados debaixo de pernas de mesa mais
monumentais que Henry Moore. Cinco razbes. Primeiramente a
escala. Em Segundo lugar a minuciosidade da operagédo. Em terceiro
lugar a modéstia do material e do gesto. Em quarto lugar seu absurdo
e em quinto lugar o fato de que funciona.’

Da série Making Do and Getting By

* | find cigarette packets folded up under table legs more monumental than a Henry Moore. Five
reasons. Firstly the scale. Secondly, the fingertip manipulation. Thirdly, modesty of both gesture
and material. Fourth, its absurdity and fifth, the fact that it works.
Fonte:http://www.tate.org.uk/liverpool/exhibitions/wentworth/.
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Tendo a arqueologia se consolidado no século XVIII em meio a
escavagoes, ja no século XX atingiu o estatuto de um campo cientifico para o
estudo de remanescentes materiais de civilizacbes passadas e seus
ambientes, também capaz de permear atuais questdes societarias. Os métodos
e técnicas de precisao, empregados pelo campo da arqueologia, contribuiram
para que ela se tornasse uma ciéncia com reconhecimento. E interessante
observar que no mesmo momento em que se da uma expansdo do campo de
atuagao da arqueologia na década de 1960, a produgao artistica incorpora ou
intensifica alguns procedimentos ja existentes, proprios do universo e da praxis
arqueoldgica. Isto pode ser verificado na produgéo de arte deste momento, por
meio de intervengcbes e agdes como também pelo uso de materiais
registrativos, residuais e organicos (processos ja experimentados na fotografia,
na Land Art, na Arte Pdvera, na arte publica e nas instalagdes), ja presentes
desde os anos 1960 e 70.

Land Art, Arte da Terra ou Arte Ambiental € um procedimento artistico
que parte do campo da escultura e integra fisicamente e conceitualmente
elementos da paisagem. Estes trabalhos tém muitas das vezes o seu mérito
mais associado a sua dimensdo do que propriamente as questdes que ele
evoca. Um dos maiores expoentes deste movimento foi o artista Robert
Smithson (Spiral Jetty). A Land Art, tendo se desenvolvido marcadamente nos
anos 1969 vem se manifestar fora dos espacos institucionais de arte, inclusive
caminhando na contra mao do consumo. Um aspecto interessante a ser
observado sobre este género € que, diferente da maioria, a Land Art n&o
propde uma representacdo e sim uma apresentacao / participacdo. A maioria
dos procedimentos artisticos, se n&o todos, buscam de algum modo produzir
uma representacado, seja abstrata, seja figurativa. Em certo aspecto podemos
dizer que Land Art procura se fundir na natureza e nao representa-la. Nao
estamos desconsiderando que na maioria das vezes sao necessarias grandes
obras de engenharia e de transformagéo do espaco, e obviamente reside ai um
processo de representacdo. Ha, no entanto uma sensacgao de pertencimento e
de integracdo mais latente do que uma obra escultérica “colocada” em algum
lugar. Por este motivo geralmente estes trabalhos contam com o testemunho

da fotografia para persistirem, pois na natureza se transformam. Os primeiros a
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se interessarem por elementos da terra foi a Arte Pévera embora a Land Art
articulou seus elementos em um estado mais puro e mais bruto, havendo

nestes trabalhos uma forte relacdo como os eventos da natureza.

Neste caso percebo mais relagdes da pesquisa artistica apresentada
(capitulo 3 - Parte 2) com os procedimentos da Arte Pbvera, onde a matéria
prima sdo sobras, residuos e materiais desgastados. Aqui ndo se articula tanto
os elementos da natureza, se existe alguma natureza aqui ela é urbana. Um
aspecto importante do género da Land Art, no entanto, € o fato de atribuir a
espagos comuns quaisquer (no sentido de n&o pertencerem a circuitos

artisticos oficiais) a possibilidade da apreciacédo artistica.

Arte Publica, outro procedimento artistico que se configurou nos anos
1960 e 1970, é particularmente importante para esta pesquisa. Discutir o termo
implica necessariamente em uma primeira separagao: sobre que ponto de
vista? Existe assim a arte publica disponivel em espacos de livre circulagao
como ruas, pragas, museus, galerias, instituicdes, etc. Observado por este

ponto de vista a arte publica existe como tal desde a Antiguidade.

O conceito refere-se a arte realizada fora dos espacos tradicionalmente
dedicados a ela, como os museus e as galerias. O que se pode apontar como
caracteristica geral € a idéia de uma arte fisicamente acessivel, que modifica a
paisagem circundante, de modo permanente ou temporario, com ou sem
permissao prévia. O termo é incorporado pela critica de arte na década 1970.
Diversos artistas fazem uso do carater politico da arte publica, interferindo nas
relagdes dos transeuntes com os espacgos publicos, alterando a fisionomia
urbana. O transeunte deixa de ser observador distanciado e torna-se parte
integrante do trabalho, este integrado e integrante do proprio corpo da cidade.
Como é o caso da Land Art, A Arte Publica assume uma condigao critica
perante o mercado da arte. Configuram arte publica intervengdes, instalagdes,
performance, bem como objetos e esculturas disponibilizados em espaco

publico.

Ao entendermos que tais praticas interconectam a pratica artistica e o
procedimento arqueoldgico, a intencdo € observar como alguns artistas
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tangenciam a dimensao arqueoldgica das cidades contemporéneas. Situagdes
em que se possa extrair ou ainda produzir uma evidéncia material de um dado
contexto da urbe. Buscar perceber como que ao retornar para o campo da arte,
o artista insere a obra no contexto de uma pratica que possa ser vista aos
olhos da arqueologia contemporanea, na qual determinados procedimentos s&o
adaptados para novos fins. Investigacdo, inventario, museografia, desenho,
fotografia sdo praticas que compdéem o discurso contemporéneo. Parece-nos

que evidéncias e testemunhos precisam ser, sendo encontrados, produzidos.

No decorrer do periodo do mestrado, iniciamos pesquisas artisticas que
propunham investigar espagos publicos de circulagdo aos quais se pode
atribuir um carater, uma condi¢cao de apreciacao artistica. Uma continuidade de
trabalhos de arte que vém sendo desenvolvidos desde 1998 (capitulo 3 — parte
2), alguns finalizados, outros em processo. Essa possibilidade de pensar o
lugar de circulagdo comum nos termos de um lugar de apreciagao artistica
gerou os estimulos para que investigassemos outras experiéncias relacionadas

a uma abordagem do espaco publico.

Para fins de relacionar uma abordagem contemporanea de uma
arqueologia urbana, conectado este elo, portanto, a condigdo do fenbmeno
urbano e a um processo de resignificagdo de aspectos do cotidiano na
producao de sentidos, constituem-se valores que operam em diversos niveis e
por meio de inumeros dispositivos. Uma articulagdo entre a paisagem urbana e
a idéia de um sitio arqueoldgico constituindo uma arqueologia urbana na pos-
modernidade, fosseis da cultura contemporanea. A intengao € a de aprofundar
neste campo que reune praticas da arte e da arqueologia no contexto da
paisagem urbana. Um aprofundamento a partir de uma produgéao artistica. Um
retorno para campo de onde partimos, legitimando a produgdo de arte como

uma reflexao estética, politica e intelectual.

arqueologia urbana no contexto de praticas artisticas contemporaneas

Operando uma subjetivacdo dos estudos recentes da arqueologia
urbana com o olhar voltado para a contemporaneidade por um lado, e por outro
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para uma aproximagdo do diadlogo das ciéncias sociais com 0S processos
artisticos, apresentaremos algumas pesquisas de artistas que foram realizadas
no Brasil, na Inglaterra e na Republica Democratica do Congo. A R.D.C. nao foi
escolhida por sua geografia, mas pela pertinéncia estética e conceitual, assim
como as outras escolhas o foram. A escolha dos artistas ndo partiu portanto de
um pais, mas de uma extensa pesquisa realizada sobre o tema e sua relacao
com arte, memoéria e identidade. Quando os artistas identificados no decorrer
da pesquisa atingiram um ou mais destes critérios eles se tornaram aptos a
serem escolhidos. Além destes houve critérios estéticos de escolha, préprios
do autor da pesquisa. O critério estético esta relacionado a uma produgao de
sentidos, e n&o a uma unidade formal. Entendemos que ao operarmos a partir
do campo da arte torna-se significativo apresentar pesquisas de artistas que
articulam os sentidos da memoria e da identidade relacionados a um passado
recente para o estudo das sociedades contemporaneas, aqui verificados no

contexto da pratica artistica.

Novas possibilidades de uma arqueologia contemporanea, nos termos
de uma investigagdo no campo das artes visuais pela identificacdo de artistas
que praticam uma arqueologia do cotidiano, estando direta ou indiretamente
ligados a uma investigagdo contemporanea que esteja engajada com o estudo
do passado recente por meio de pressupostos arqueoldgicos, indicios materiais
e imateriais. Estamos agora adentrando mais especificamente para o campo da
pratica artistica.

Hilary Jack

A artista inglesa Jack Hillary (Manchester — Inglaterra), em seu projeto
“Turquoise Bag in a Tree”, realiza através de diversas midias pesquisas sdcio-
interativas que envolvem identificagdo, colecdo, reparo, transformacido e
redistribuicdo de material descartado. Um aspecto significativo do trabalho de
Hilary consiste em ativar espacos e objetos em obsolescéncia com o intuito
reintegra-los a vida cotidiana. Seu trabalho apresenta um sutil viés ativista e se
dedica a chamar atencao para questdes societarias, culturais.



Em Turquoise Bag in a Tree, ao observar sacos plasticos flutuando
contra o fundo cinza da paisagem urbana, o artista decide transforma-los em
um trabalho publico de arte urbana. Hilary criou um blog na Internet e recebe
fotos de todo o mundo de sacolas plasticas no espago urbano. As sacolas sao
um fenébmeno urbano, tendo uma forte ligagdo com as cidades e sua cultura de
consumo que produz detritos urbanos. A artista ressalta a melancolia da

sacola, que se acaba lentamente um memorial absurdo aos N0SsOs excessos.

Tendo coletado sequéncias de sacolas em arvores nos arredores de
Manchester, a artista produziu videos para serem projetados em uma tela de
25 metros apresentando diversas sacolas voando contra o vento em diferentes
estagios de desgaste. O video esta relacionado com uma série de intervencgdes
escultéricas programadas que sdo coordenadas em uma praga. O trabalho
traca paralelos com as atividades cotidianas que tomam lugar na Exchange
Square e seu entorno, uma das regides de maior consumo da cidade de
Manchester. A artista produz um estranhamento na paisagem urbana ao

evidenciar uma imagem banal, uma sacola de supermercado.

Exchange Square, Manchester, Inglaterra



Frame de um video de sacolas plasticas encontradas pelo percurso da artista

Manchester

Giant Turquoise Bag em frente ao Selfridges Exchange Square,
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ApOs a artista ter lido que o numero de sacolas produzidas em todo o mundo,
se amarradas como uma corda, percorrem 64 voltas entorno da Terra, a artista
decidiu fazer sua propria corda. As sacolas sdo encontradas pela propria
artista, além das que ela mesma acumula. Rope é um trabalho em processo,
isto significa que a corda cresce continuamente, até o momento em que ele for
dado como finalizado.
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Imagens de celular enviadas por pessoas que souberam do projeto da artista
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O resultado disso € um projeto que documenta coisas que sobrevivem
do passado mais recente. O trabalho lida com residuos urbanos do cotidiano
que persistem, apesar de sublimados em sua fungdo: as investigagdes de
Hilary dialogam com questdes do campo da arqueologia, e com isso estende
as fronteiras da pratica artistica. A artista encontra e produz evidéncias e
registros materiais de uma dada cultura. Do ponto de vista do procedimento
podemos dizer que Hilary lida em seu cerne com nogdes de lixo, descartes.
Objetos descartados gerados por praticas materiais do cotidiano. Do ponto de
vista da questao evocada pelo trabalho, pode-se dizer que esta relacionado a
consumismo e ambientalismo, ao reinserir no cotidiano o que sobrevive de atos
rotineiros de consumo. Compartilhando praticas da arqueologia contemporanea
e da arte contemporanea este trabalho se situa no passado contemporaneo.

Sammy Baloji

O artista africano Sammy Baloji, foca seu trabalho aqui apresentado em
dois eixos principais: a heranga colonial em Katanga (Republica Democratica
do Congo), e o corpo como mascara. Videoartista e fotégrafo, Sammy Baloji
investiga a historia ndo documentada que foi suprimida pela situagdo politica
instavel na R.D.C. (Republica Democratica do Congo). Em um pais onde a
fotografia € vista pelas autoridades como suspeita, além de ser ilegal fotografar
prédios publicos, as imagens de Baloji da arquitetura urbana em ruina s&o
especialmente provocativas. Nas mé&os de Baloji, a camera se torna uma
ferramenta transgressora e o ato de fotografar se torna uma agéo politica. Em
Gégamines, da série Memory, Baloji produz imagens de regifes industriais
onde se insinuam a presencga de capital estrangeiro. Em busca de lucro facil,
empresas se instalam em paises menos favorecidos socialmente e rico em
recursos naturais. O artista sobrepde as imagens destas regides industriais,
imagens de negros em condigdes precarias: acorrentados, sem roupa e
realizando atividades geralmente destinadas as classes sociais menos

favorecidas.



Baloji faz colagens com fotografias da era colonial incorporadas a
paisagens contemporaneas. As intengdes estdo atreladas a vestigios de um
passado recente. Ele encontra tais rastros e sinais na arquitetura da companhia
estadual de minério do Congo. Quando este pais era uma colbnia belga, o
cobre e o cobalto extraidos ali representavam a espinha dorsal da economia
congolesa. Agora estas companhias encontram-se desativadas por falta de

investimentos.

Gégamines
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Cristina Ribas

modulo cinza anecodicas (do Dicionario Aurélio: exame ultra-sonografico, diz-se
de local que nao apresenta eco). O registro de uma auséncia, presentificando
através de um registro sonoro, o0 momento em que as proprias ondas sonoras
do radio cessam em receber sinal do espaco exterior ao tunel, um intervalo
urbano. E neste espaco do sitio urbano que o trabalho se inicia. Nesta
interrupcao da cidade. A artista recolhe uma evidéncia virtual, esta evidéncia &
materializada em registro sonoro, posteriormente estes elementos s&o
rearranjados em uma instalagdo. Ha nisso certa arqueologia, 0 que nos
interessa em termos de conceito e de procedimento. A produgcédo de um registro
sonoro para materializar uma auséncia de ondas sonoras de radio. Ha nesta
obra uma dimensdo arqueoldgica na medida em que a artista articula
tecnologias de registro para evidenciar aspectos materiais da experiéncia
estética na paisagem urbana. O trabalho adquire maior propor¢gdo no momento
em que esta agao é repetidamente realizada em 20 tuneis da cidade do Rio

Janeiro. Esta acdo ndo pode mais ser observada de modo localizado na
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medida em que a obra adquire aspectos de um mapeamento simbdlico da
cidade. Um mapeamento/registro de intervalos da paisagem radio-sonora da
cidade. A artista disponibiliza o material para ser ouvido em dispositivos
sonoros em uma instalacdo que acompanha blocos de espuma. Estes blocos
representam simbolicamente bancos publicos feitos em granito, dispersos no
centro da cidade do Rio de Janeiro.

Médulo cinza/ Ane

MODULO CINZA ANECOICAS
2008

INSTALAGCAO
dimens&o: 10 m2

MATERIAIS: audio, espuma, foto e texto (acima).
dimensdes do médulo cinza: 38 cm (alt.) x 160 cm
(comp.) x 56 cm (larg.)

quantidade: 4 modulos

tempo total do audio: 44 min

O trabalho ¢ constituido de 16 pegas sonoras,
correspondentes ao som do radio e do ambiente
gravado na travessia de 20 tuneis da cidade do Rio
de Janeiro. O publico experimenta este dispositivo
em quatro médulos cinza, feitos de espuma, cujas
dimensdes reproduzem bancos de granito do centro
da cidade do Rio de Janeiro (ver foto da agéo
realizada).

O trabalho foi concebido para uma galeria comercial, e as pegas

podem ser adquiridas unitariamente. Para cada uma ha um valor
que corresponde ao tempo de travessia do tinel.

Exposicéo: Galeria Anita Schwartz, Rio de Janeiro,
agosto/setembro de 2008




E necessario frisar que n&o se propde tracar um fio condutor ou sugerir
que haja conexdes objetivas entre os artistas. As escolhas dos trabalhos foram
definidas a partir de uma verificagdo nestes, de procedimentos que dialogam
com processo de reconhecimento, pertencimento, memoria e identidade.
Portanto ndo dialogam entre si formalmente. As obras apresentadas tém o
sentido de apresentar como que alguns procedimentos que pertencem ao
universo da arqueologia urbana contemporanea, dialogam com procedimentos
da arte contemporanea. Alguns aspectos apresentados nas pesquisas
artisticas acima podem ser verificados no trabalho que se apresenta a seguir.
Seriam eles: investigagdes do espago e da arquitetura. Geralmente os temas
abordados séo fruto de uma sociedade urbana e tangenciam com questao a
memoria, a identidade e processos de resignificagdo. As semelhangas mais

significativas sao de carater procedimental e conceitual e menos formal.



