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RESUMO

Em meio a uma profusao de tecnologias da imagem no meio artistico contemporaneo,
muitas vezes o que se apresenta como conteido nada mais € que do que um show
tecnolégico. O conceito em si, que € o que daria valor e estimularia a reflexao, fica
engolida por textos que mais confundem do que elucidam. Talvez, porque os conceitos
estejam voldteis ou porque a imagem tenha se esvaziado. Porém, independente do
desequilibrio entre o show tecnoldgico e o contetido artistico, a bifurcagdo conceitual da
imagem no par “atual-virtual”, talvez seja uma das que mais perdurem e ainda suscitem
questionamentos. Para desenvolver a reflexdo a respeito dessa relacdo conceitual este
trabalho retorna as teses centrais de Bergson em seu livro Matéria e memoria e ainda
propde um questionamento a respeito da leitura de Deleuze em sua concepcdo do
conceito da imagem-tempo, baseado na leitura do primeiro autor. Diante dos
argumentos desses autores, poder-se-ia associar a lembranga-pura 2 uma imagem-virtual
que evoluiria em direcdo a sensac¢do virtual, e a sensa¢do virtual em direcdo ao
movimento real, ou ainda, a imagem atual, retornando assim a bifurcacio conceitual da
imagem no par atual-virtual. Como conclusdo observa-se a ocorréncia de certa primazia
do processo corporal e das relacdes sensério-motoras como elemento decisivo para a
compreensdo da imagem, além da tentativa de expor uma possivel contradicdo na
constru¢do do conceito da imagem-tempo em Deleuze, uma vez que haveria na
interpretacdo de Deleuze uma dissociagdo da relagdo sensorio-motora para uma relagao
puramente mental e sendo a mesma erigida baseada nos conceitos originais de Bergson
ela ndo deveria abdicar da esséncia do esquema sensdrio-motor, prevalecentes nos
conceitos originais deste tltimo autor.
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1 Introducao

O desenvolvimento tecnolégico e o surgimento de novos agenciamentos entre corpos,
mdquinas e imagens sdo responsdveis pela reconfiguracdo do olhar, assim como por
diferentes relacdes entre o observador e a natureza das representacdes desta nova
imagem. Contudo, na recente evolu¢cdo das tecnologias da imagem dos dltimos dois
séculos, em particular na seqiiéncia do surgimento da fotografia, do cinema, da televisdao
e do video, apesar de cada uma destas tecnologias reivindicarem uma for¢a inovadora e
radical em relagcdo ao seu predecessor, o tempo tem demonstrado que todas as novidades
prometidas ficaram bem mais restritas as variacdes técnicas € ndo necessariamente as

o . .2
mudancas estéticas, como ja demonstradas por alguns pensadores como Dubois.

Entretanto, a partir da dltima década do século passado, com a forte presenca da
tecnologia digital em vdrias formas de representagdo da imagem, algumas questdes tém
sido revisitadas, talvez, por forca das possibilidades de mudangas que se apresentam nao
s0 no aspecto técnico como também no aspecto estético, em funcdo de uma possivel
participacdo mais ativa do corpo na constru¢ao dessa imagem, apesar desta criatividade
estética ainda permanecer em segundo plano, frente ao espeticulo de uma

hipervalorizada “tecnologia da arte”, em grande parte das criagdes contemporaneas.

Porém, independente desse desequilibrio entre o show tecnoldgico e o conteido
artistico, a bifurcacdo conceitual da imagem no par “atual-virtual”, talvez seja uma das
que mais perdurem e ainda suscitem questionamentos. Como toda boa questdo as
solu¢des ndo se encontram em uma Unica resposta, mas sim nas multiplas pistas que
histéria legou, e que nesse caso e provoca a necessidade de um retorno aos conceitos
e 3 . L.
originais de pensadores como Bergson”, que lancou no ano de 1896, o livro Matéria e
. 4 . - - .
Memoria ', que discorre sobre as questdes das representacdes da imagem, tendo como

base as relagdes entre memoria, o cérebro e o espirito.

? Ver mais em DUBOIS, Phillipe, Maquinas de imagens: uma questio de linha geral. In. Cinema, Video,
Godard. Sao Paulo: Cosac e Naify, 2004

3 Henri Bergson, nasceu em Paris, em1859 e morreu em janeiro de 1941. E considerado um marco na
filosofia moderna, além de representar o fim da era cartesiana. Exprimiu um novo paradigma baseado na
consciéncia, e nas conexdes entre a vida orgénica, social e psiquica. Recebeu o Prémio Nobel de literatura
em 1927.

4BERGSON, Henri. Matiére et mémoire, PUF, 1896; Matéria e Meméria. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999.



Naquele momento, Bergson contestaria certo exagero nas concepg¢des realistas e
idealistas sobre a constituicdo da matéria, e, proporia ser esta um conjunto de imagens.
E por imagem entenderia-se ser ““[...] uma certa existéncia que é mais do que aquilo que
o idealista chama uma representacio, porém menos do que aquilo que o realista chama
de coisa”. (Bergson, 1999, p.02). Mas esta introdugdo serviria tdo somente para dar base
ao proprio objeto de estudo que era a relagdo do espirito com o corpo, que passaria pelo

estudo do pensamento no movimento.

Supunha-se haver solidariedade entre o estado de consciéncia e o cérebro, mas para dar-
lhe consisténcia era preciso recorrer ao terreno da memdaria, pois como se aventava, a
lembranca seria o ponto de interse¢do entre o espirito e a matéria. Para tanto, Bergson
expunha que um pensamento complexo se desdobraria em raciocinios abstratos que
seriam acompanhados de representacdes de imagens, a0 menos nascentes. Deste modo,
0 autor prepararia o terreno para discorrer sobre as relagdes do reconhecimento das
imagens nas relacdes entre o cérebro e a memoria, onde a questdo do tempo assumiria

papel decisivo em sua tese.

O tempo funcionaria como um elemento indivisivel, pois somente deste modo seria
possivel um entrelacamento entre passado e presente, e assim se chegaria a sua esse
central, onde, em esséncia, ndo se retornaria de um presente atual ao passado, nem se
faria uma recomposi¢do do passado com os presentes, mas o propdsito era de situar-se
diretamente no préprio passado.Apesar de seu ensaio ter sido lancado juntamente com a
invencdo do cinematdgrafo’, Bergson ndo havia associado suas idéias as imagens do
cinema, assim como fez pouquissimas referéncias a imagem fotografica em todo seu
texto, e ainda sim apenas em termos comparativos ao processo de busca da imaginagao,

6
com o da busca de foco.

Somente depois de passados quase cem anos, o filésofo e pensador francés, Gilles
. . . . 7

Deleuze, leitor atento de Bergson, lancaria em 1985, dois livros’ em que, baseado em

suas teses e utilizando as imagens do cinema, procuraria estabelecer um novo regime de

imagens. Nestes dois livros, a partir da leitura das teses de Bergson, estendeu para o

> Modo como o cinema foi chamado logo no inicio de sua invengao.

® Temos consciéncia de um ato sui generis pelo qual deixamos o presente para nos recolocar
primeiramente no passado em geral, e depois numa certa regido do passado: trabalho de tentativa,
semelhante a busca do foco de uma maquina fotografica. (BERGSON, 2006, p. 156).

" DELEUZE, Giles. L’Image-temps. Paris/; Lés Editions de Minuit, 1985. Imagem-tempo. Rio de
Janeiro: Brasiliense. 1990



campo das representacdes da imagem no cinema, a reorientacdo do conceito de
imagem-movimento, que seria a préopria relacdo sensdrio-motora na relacdo de acdo e
reacdo e elaborou o conceito da imagem-tempo, que propunha uma suposta ruptura
desta mesma relagdo sensério-motora e estabeleceria nesta nova imagem a tradugdo
para um momento em que as imagens ndo procederiam mais por uma seqiiéncia logica,
mas sim através de associacdes que em muito remetiam as relacdes entre a lembranca-
pura e a percepcao, sendo estas, respectivamente a imagem virtual e a imagem atual em

mutua procura.

Sua releitura e criagcdo deste novo conceito influenciariam toda uma trajetéria no campo
das imagens. Entretanto, este conceito da imagem-tempo, vem sendo questionado
quanto ao fato de se no mesmo nao haveria uma interpretacdo por demais voltada para
um aspecto que deslocaria em grande parte da esséncia da relacdo sensério motora que
Bergson defendia em suas teses, € que no momento atual, com o uso intensivo da
imagem digital vem sendo novamente requisitada por alguns tipos de representacao

desta nova imagem.

A proposta deste trabalho é a de realizar uma apresentacdo do modo como Bergson
entendia a imagem, para ao final realizar um breve contraponto do modo como Deleuze
a interpretou. Pretende-se ainda fazer uma breve reflexdo sobre as possiveis
reconfiguragdes da imagem digital diante das novas relagdes entre corpo, maquinas e
imagens. A metodologia utilizada na elaboracdo deste trabalho € fundamentalmente
uma pesquisa bibliografica, a partir dos trabalhos de Bergson a respeito da imagem, em
especial as informagdes do capitulo II, denominado “Do reconhecimento das imagens.

A memoria e o cérebro”e do livro A imagem tempo, de Deleuze.

Na seqii€ncia desta breve introdugdo, este trabalho encontra-se organizado nos seguintes
itens: primeiramente, serd realizada uma apresentacdo de como é construido os
conceitos de imagem e as questdes da percep¢do segundo Bergson, a fim de realizar a
exposicdo do modo como foi construida sua teoria. Este item € sub-dividido em quatro
tépicos: i) conservacdo do passado; ii) passagem das lembrancas aos movimentos e as
imagens do sonho; iii) as imagens-lembrancas, os movimentos e o sentimento de déjd
vu, e por fim; iv) a passagem gradual dos movimentos as lembrancas e as questdes do
reconhecimento e da atencdo. Em seguida, serd apresentado como Deleuze construiu

seu conceito de imagem-tempo baseado nos conceitos de Bergson, e ao final, pretende-



se realizar uma andlise pontuando as conclusdes de como existiria um contraponto

estrutural entre o modo de entender a imagem por estes dois pensadores.

2 A matéria como um conjunto de imagens

Para uma melhor compreensdo dos conceitos de Bergson® seria relevante pensar no
tempo de modo indivisivel por sobre um espaco sempre divisivel, o que determinaria
uma extensdo do tempo em si proprio € ndo mais como uma linha de tempo a ser
estendida por sobre outra linha de espago, e compreendida como se fosse possivel

separd-la em tantos pontos, como normalmente se faz com uma linha de espaco.

Este entendimento prévio permitiria a percepcdo de uma simultaneidade da ordem do
tempo, que estard presente nas teses centrais do livro Matéria e Memoria. onde, em
esséncia, ndo se retornaria de um presente atual ao passado, nem se remeteria a uma
recomposi¢do do passado com o presente, mas se situaria diretamente no préprio
passado. Passado esse que ndo representaria algo que foi, mas alguma coisa que
coexiste consigo mesmo como um presente. Um ser em si do passado que se
conservaria nele mesmo.’ E neste processo, nosso corpo funcionaria como um condutor,

que tanto influencia como € influenciado por todos os objetos ao seu redor.

Lembrando ainda, que, se para Bergson (op cif) a matéria seria um conjunto de imagens,
0 corpo, nesse caso especifico, seria a ultima imagem que se obteria a todo 0 momento
quando se praticasse um corte mével no movimento geral de todos os objetos ao redor
deste corpo. Este ficaria entdo encarregado de recolher os movimentos ao seu redor e de
transmiti-los, quando ndo os retivesse, a certos mecanismos motores, que poderiam ser,
ora determinados, caso a acdo fosse reflexa, ora escolhidos caso a ag¢ao fosse voluntdria,

como destacado pelo proprio autor:

E, portanto na forma de dispositivos motores, ¢ de dispositivos
motores somente, que ele, o corpo, pode armazenar a agdo do
passado. Donde resultaria que as imagens do passado propriamente
ditas conservam-se de maneira diferente [...] em mecanismos
motores, € em lembrancas independentes. (BERGSON, 1939, p.84).

SBERGSON, Henri. Matéria e Memoria. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.
® Ver mais em DELEUZE, Gilles. Proust e os signos. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.



Deste modo, independente de quaisquer processos tidos como mentais, que elaborariam
possiveis projecoes de imagens-lembrancas, haveria anteriormente uma ordem de
comando nas elabora¢des da relagdo entre a memoria e o cérebro sobre o modo de
conservacao de tais imagens no passado, que seriam prioritariamente comandadas e

regidas por processos sensorio-motores.

2.1 A Conservacao do passado

As imagens do passado poderiam entdo sobreviver através de mecanismos motores
onde, ou ocorreria um procedimento automdtico na prépria acdo ou implicaria num
trabalho do espirito, que iria buscar no passado as representacdes mais apropriadas para
serem utilizadas no momento presente. Neste sentido, Bergson propunha que, o
reconhecimento de um objeto se faz por movimentos quando procede do proprio objeto
e por representacdes quando, ao contrdrio, emana do sujeito. Entretanto, haveria de
imediato a questdo de qual modo se conservariam essas representacdes, € que tipo de

relacOes elas estabeleceriam com os mecanismos motores expostos até 0 momento.

Questao essa que remeteria a um dos pontos centrais das proposi¢des de Bergson, o
corpo. Seria entdo o corpo algo movente entre temporalidades passadas e presentes?
Segundo o préprio “[...] podemos agora falar do corpo como de um limite movente
entre o futuro e o passado, como de uma extremidade mével que nosso passado

estenderia a todo momento em nosso futuro”. (Bergson, 1939, p. 84).

Conseqilientemente, ndo se poderia pensar 0 corpo num instante Unico, pois 0 mesmo
seria apenas um condutor entre os objetos, porém recolocado no tempo, 0 mesmo estaria
sempre situado no ponto preciso onde o passado vem expirar uma a¢ao. Proposi¢ao esta
que tornaria novamente relevante relembrar a premissa de que se deveria pensar num
tempo indivisivel por sobre um espago sempre divisivel, pois, inadvertidamente,
costuma-se postar o tempo por sobre uma linha de espaco e naturalmente tentar pensi-lo

como algo a ser fatiado como o espaco.

Deste modo, Bergson denominava as imagens como processos de mecanismos cerebrais

que estabeleceriam a todo o momento relacdes de representacdes de situacdes passadas



como um ultimo prolongamento, ou contato, que essas representacdes enviariam ao

presente para fazer o ponto de ligacdo com o real, e mais especificamente com a agao.

2.2 A Passagem das lembrancas aos movimentos e as imagens do sonho

Por graus insensiveis, as lembrancas passariam, dispostas ao longo do tempo para os
movimentos que desenhariam sua ac¢do possivel no espaco, através de duas formas de
memoria, uma que imagina e a outra que repete. Um dos exemplos propostos por
Bergson seria o do estudo de uma licdo. Ele demonstrava existir uma diferenca profunda
entre uma e a outra memoria por se tratar de uma diferenca de natureza entre elas, pois
enquanto a lembranca de uma li¢do aprendida de cor teria as caracteristicas de um
habito que precisa ser decomposto para depois ser recomposto, as leituras ulteriores

desta mesma licao s6 fariam alterar a sua natureza original.

Deste modo, Bergson tentava demonstrar que a lembranga da licdo aprendida de cor no
primeiro momento necessitava de um tempo préprio para incorporar na imaginagao
todos os movimentos de articulacdo requeridos, e, portanto ndo se tratava de uma

representaciao, mas sim de uma acao.

Porém, uma vez a licdo aprendida, ela ndo mais conteria nenhuma marca que revelasse
suas origens e a classificasse no passado. Ela faria parte de um presente do mesmo
modo que o hdbito de caminhar ou escrever, pois seria uma acdo a ser vivida e nao
representada. Desta forma, existiriam duas memorias teoricamente independentes. A
primeira registraria, sob forma de imagens-lembrancas, todos os acontecimentos de
nossa vida cotidiana, que geraria uma lembrancga espontinea, perfeita, cujo tempo nada
pode acrescentar, e a segunda que funcionaria por repeticdo, seria uma lembranca
aprendida. Esta seria muito mais um habito esclarecido pela memoria, enquanto que a

primeira seria a memoria por exceléncia, como descrito a seguir:



A bem da verdade, ela ja ndo nos representa o passado, ela o encena;
e, se ela merece ainda o nome de memdria, ja ndo é porque conserve
imagens antigas, mas porque prolonga seu efeito ttil até o momento
presente. (BERGSON, 1939, p.89).

No desenvolvimento destas duas memorias ocorre um processo de percepcdo e de
adaptacgdo de registros do passado sob a forma de hdbitos motores. A consciéncia retém
as imagens e as alinha na ordem em que se sucederam. Para evitar o desequilibrio
pratico da vida, a consciéncia estabeleceria adaptacdes de modo a descartar tudo que
ndo for util a determinadas situagdes de rememoracdo, porém pode ocorrer de algumas
lembrancas confusas ultrapassarem esta area de imagens uteis promovidas pela

consciéncia, criando assim uma zona obscura.

Contudo, segundo Bergson, bastaria afrouxar a tensdo destes fios condutores que vao da
periferia a periferia passando pelo centro nervoso que as imagens obscurecidas
reapareceriam em plena luz. Seriam estas as imagens de sonhos, que de qualquer modo
j4 sofreriam uma degradacdo em sua natureza original, e que melhor funcionariam
quando houvesse algum tipo de falha no processo de prolongamento da percep¢dao
sensorio-motora, deixando assim aberta uma brecha para o surgimento de imagens

puramente virtuais, como o sentimento de déja vu.

2.3  AsImagens-lembrancas, movimentos e sentimento de déja vu

O sentimento de ji se ter deparado com uma determinada cena ou situacdo,
popularmente chamado de déja vu poderia ser entendido como a justaposi¢do entre a
percep¢ao e a lembranga, mas a lembranca s surgiria uma vez reconhecida a acdo.
Contudo, supunha-se que somente isso nao bastaria para explicar o processo de
reconhecimento, de onde se concluiria que nem todo reconhecimento implicaria sempre
na intervencdo de uma imagem antiga e que seria possivel também evocar tais imagens
sem que se conseguisse identificar as percepcdes das mesmas, como se pode verificar na

proposicao do autor:



Para uns reconhecer uma percepcio presente consistiria em inseri-la
pelo pensamento num ambiente antigo [...] Reconhecer seria portanto
associar a uma percepcdo presente as imagens dadas outrora em
contigiiidade com ela. Mas como jd se observou com razdo, uma
percepgdo renovada ndo pode sugerir as circunstiancias concomitantes
da percepg¢do primitiva [...]. (BERGSON, 1939, p.99).

Desta forma, se questionaria sobre o qué seria entdo o reconhecimento, ao qual Bergson
apresentou inicialmente que, num limite, existiria um reconhecimento instantaneo que
somente 0 corpo seria capaz de aferir, sem que nenhuma lembranga explicita
interviesse, e levando-se em consideracdo a constituicio do sistema nervoso onde
existiria uma multiplicidade de ramifica¢des e terminais, existiria um nimero ilimitado
de conexdes possiveis entre as impressdes sensoriais € 0s movimentos correspondentes.

Teria-se entdo que,

se toda percepcdo usual tem um acompanhamento motor organizado, o sentimento de
reconhecimento usual, mais conhecido por déja vu teria sua raiz na consciéncia dessa
organizagdo. Logo se poderia concluir que em geral, se exerce o reconhecimento antes
mesmo de pensa-lo. Resultado este que novamente remete a refletir sobre a primazia das

relacdes do sensério-motor.

24 A Passagem gradual das lembrancas ao movimento. O reconhecimento e a
atencao.
O reconhecimento entdo se dividiria em dois. O reconhecimento automdtico que se
realiza, sobretudo por movimentos que prolongam nossa percep¢do para obter alguma
utilidade, e que talvez por isso possa se supor que os mesmos poderiam por um lado
impedir, e por outro favorecer o reconhecimento por imagens, € o reconhecimento
atento, que, apesar de também comecar por movimentos que reconduzem ao objeto para
sublinhar seus contornos, exige a intervencdo regular das lembrangas-imagens. No

quadro abaixo serd apresentada a comparagao entre estes dois tipos de reconhecimento.



Reconhecimento Automatico Reconhecimento Atento

A percepcdo se prolonga em movimentos de| A percepcdo se prolonga em movimentos de
costume para obter deles alguma utilidade outra natureza, mais sutis, que retornam ao
objeto para enfatizar seus contornos e extrair
alguns tragos caracterfisticos.

Nervos aferentes trazem ao cérebro estimulos | Entra em contato com as imagens-lembrancas
que se transmite a mecanismos motores criados | que ela prépria suscitou
pelo processo de repeti¢do

Processos de adaptagdo e percepg¢do funcionam | A atencgdo tem por efeito essencial tornar a
como registros do passado sob a forma de|percepcdo mais intensa e assim destacar seus
habitos motores detalhes

Quadro 1 - Comparacoes entre os tipos de reconhecimento: automatico e atento
Fonte: elaboracdo prépria a partir de: Bergson, H. Do reconhecimento das imagens. A
memoria e o cérebro. In: . Matéria e Memoria. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1999.

Logo, se existisse na percep¢do presente uma relacdo com as imagens-lembrancas,
precisaria-se definir se afinal seria a percep¢do que determinaria mecanicamente o
aparecimento das lembrancas ou se seriam as lembrangas que iriam espontaneamente ao
encontro da percepcdo. Para Bergson, da resposta a essa questdo dependeria da
natureza das relagdes entre o cérebro e a memoéria. De um lado, a atencdo teria por
efeito essencial tornar a percepcdo mais intensa e destacar seus detalhes o que poderia
reduzi-la a uma certa intensificacdo do estado intelectual, por outro a consciéncia
constataria uma diferenca de intensidade que faria supor ser a atencdo vinda de dentro
com uma caracteristica adotada pela inteligéncia. Portanto, ndo se saberia determinar de
onde surgiria o processo de atencao, o que fez com que o autor procurasse por caminhos

tais que permitissem a idéia de um circulo, como destacado a seguir:

Suponhamos, com efeito, como ja chegamos a sugerir, que a atencio
implica uma volta para trds do espirito que renuncia a perseguir o
resultado util da percepcdo presente: haverd inicialmente uma
inibicio de movimento, uma ac¢do de detencdo. Mas nessa atitude
geral virdo em seguida introduzir-se movimentos mais sutis, [...], que
tem por funcdo tornar a passar por sobre os contornos do objeto
percebido. Com esses movimentos comeca o trabalho positivo da
atencdo... Ele € continuado pelas lembrangas. (BERGSON, 1939,
p.99).
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Teria-se entdo pelo lado de um possivel trabalho negativo da atencio a possibilidade de
uma volta que determinaria uma inibi¢cdo de movimentos, caracterizada por uma acao.
Mas uma acdo de deten¢do. Enquanto pelo lado positivo, como jia exposto
anteriormente, um processo de movimentos mais sutis que além de trazer um contorno
com oS tragos mais caracteristicos do objeto seria continuado pelas lembrangas. Desta
forma, a memoria dirigiria a percep¢do para as imagens antigas que se assemelhassem a
ela, e cujo esbogo ja havia sido tragado pelos movimentos. No caso desta imagem nao a
ser retida, a memdria criaria uma segunda percep¢ao presente com o intuito de cobrir
todos os detalhes da imagem percebida, e assim sucessivamente como um apelo lancado
as regides mais profundas e afastadas da memoria. Essa operagdo poderia prosseguir
indefinidamente com a memoria fortalecendo e enriquecendo a percepg¢ao, a qual, por

sua vez, atrairia para si um nimero crescente de lembrancas complementares.

Bergson
Do réconhecimento das Imagens
A memébna e o Cérebro
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Fig. 1 — Do reconhecimento das Imagens a memoria e o cérebro. Os
circulos da memoéria

Fonte: elaboragdo prépria a partir de: Bergson, H. Do reconhecimento das

imagens. A memoria e o cérebro. In: . Matéria e Memoria. Sao

Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 118.
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Em resumo, o reconhecimento atento seria um circuito em que o objeto representado na
figura acima pelo ponto “O” que estaria no exterior, entregaria para a percepgao
sensorio-motora partes cada vez mais profundas de si mesmo a medida em que a
memoria adquirisse uma tensdo mais alta para projetar nele suas lembrancas. Este
processo poderia ser comparado ao trabalho de um telegrafista, que ao receber uma
mensagem importante volta a expedi-la palavra por palavra ao lugar de origem para que
seja verificada a exatidao da informacdo. Neste caso, um circulo onde a imagem-
percepc¢ao dirigida ao espirito e a imagem-lembranca lancada no espago correriam uma
trds da outra. O movimento deste circuito estaria no centro da idéia de Bergson sobre ja
famosos circulos da memoria cuja melhor explicacdo de seu conceito poderia ser

descrito, juntamente com a ilustracdo (figura 1) dos mesmos:

Um ato de atencdo implica uma tal solidariedade entre o espirito e
seu objeto, ¢ um circuito tdo bem fechado, que ndo se poderia passar
a estados de concentragdo superior sem criar circuitos
complementares novos envolvendo o primeiro, € que teriam em
comum apenas o objeto percebido. (BERGSON, 1939, p.119).

A medida em que essas imagens-lembranca se aproximam mais do movimento, e assim
da percepc¢ao exterior, a operagdo pritica da memoria adquiriria uma importancia maior,
pois chega um momento em que a lembranca se encaixaria tdo bem na percepgao
presente, que nao se saberia dizer onde a percep¢do acaba e onde a lembranga comega.
Nesse momento entdo, a memoria ao invés de fazer aparecer e desaparecer
representacdes se pautaria pelos detalhes dos movimentos corporais. Entdo poderia se
traduzir que, as idéias, tratadas como lembrangas-puras, chamadas ao fundo da
memoria, desenvolveria-se em lembrancas-imagens cada vez mais capazes de se

inserirem no esquema sensorio motor.

Diante deste argumento, poderia-se afirmar que a lembranga-pura seria uma imagem-
virtual que evoluiria em dire¢do a sensagdo virtual, e a sensacdo virtual em direcdo ao
movimento real, ou ainda, a imagem atual, retornando a bifurcacdo conceitual da

imagem, comentada na introdugdo deste trabalho sobre o par atual-virtual.
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3 Conceito da imagem-tempo

Deleuze através de seus dois livros sobre a imalgem10 proporia através do conceito da
imagem-tempo um novo regime de classificagdo das imagens. Sua interpretacdo
sugeriria uma possivel ruptura da relacdo sensério-motora de ag¢do-reacao na seqii€ncia
dos movimentos de um fotograma para o outro nas imagens do cinema e utilizaria as
idéias de Bergson, da imagem virtual associada a lembranga pura, em contraponto com
a imagem atual que estaria associada a imagem atual. Assim definiria que a imagem-
tempo, ou imagem-cristal surgiria quando as relacdes entre estas duas imagens
estivessem presentes numa mesma situacdo, porém dentro de um ponto de

indiscernibilidade entre uma e outra.

De forma resumida para a importancia do tema, porém apropriado ao espago deste
trabalho, poder-se-ia explicar este conceito retornando a Bergson cuja proposi¢do da
imagem-movimento seria ela prépria a matéria, e na adaptacdo para as teses de Deleuze
sobre o cinema, este colocaria que este tipo de imagem traduziria a seqii€ncia de uma
imagem-percep¢ao para uma imagem-agao, que produziria assim, uma relacao sensorio-
motora de acdo-reacdo. Contudo, segundo Deleuze, no momento em que o cinema
entrou em crise junto com as grandes guerras, a idéia de se ter uma reagdo para toda
acdo quebrara-se, e as percepcdes e acdes nao se encadeariam mais. Nao haveria mais

l6gica nas relagdes de acao-reacao.
O ponto de indiscernibilidade

Neste momento, Deleuze buscaria no pensamento de Bergson as relacdes sobre a
lembranga-pura ser em si uma imagem virtual e a percep¢do presente uma imagem
atual, e deste ponto surgiria o /ink para a elaboracao do conceito da imagem-tempo, pois
essa imagem, também chamada de imagem-cristal, seria o exato ponto que absorveria o
tempo de passagem entre uma € a outra, seria ela o local do ponto de indiscernibilidade,
ou ainda, de ddvida, sobre qual imagem seria a atual e a virtual, apesar de serem cada

uma distinta da outra.

Deleuze ainda reforcaria a idéia de seu conceito da imagem-tempo através da

proposicdo de que se por um lado o “virtual” na imagem, vinha a se opor ao “atual”, por

'“ DELEUZE, Giles. A imagem-movimento e A imagem-tempo. Rio de Janeiro: Brasiliense, 1990.
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outro, ndo se opunha ao “real”, o que reforcaria a possibilidade do entrelacamento de
temporalidades, assim esta imagem-tempo trabalharia em relacdes duplas sem que se
pudesse determinar exatamente qual delas estaria em primeiro plano, e a citagdo a seguir
retrata de forma esclarecedora os conceitos de intui¢do, dura¢do, memdria e impulso

vital:

A imagem 6tica (e sonora) ndo se prolonga em movimento, mas entra
em acdo com uma imagem-lembranca, que ela suscita. [...] O que
entraria em relacdo seria algo real e imagindrio, fisico e mental,
objetivo e subjetivo, atual e virtual. [...] O essencial, de todo modo, é
que os dois termos em relacdo diferem em natureza, mas, no entanto
“correm atrds um do outro”, refletem-se sem que se possa dizer qual é
o primeiro [...]. (DELEUZE, 1990, p.61).

Conseqiientemente, os argumentos de Deleuze apontam para o fato de que em sua
interpretacdo haveria uma dissociacdo da relacdo sensério-motora para uma relacio
puramente mental. E portanto, longe de tirar o mérito da criagdo do conceito, mas
permitindo a reflexdo de que o mesmo nao deveria ter sido apresentado como associado

a um conceito original que fora construido e erigido em outra estrutura.

4 Conclusao

A releitura de Deleuze dos conceitos originais de Bergson sobre as questdes das
representacdes da imagem, tendo como base as relagdes entre memoria, o cérebro e o
espirito, que promovia com esse estudo a primeira pesquisa sobre o pensamento no
movimento, se tornaria, quase cem anos depois, um marco do pensamento
contemporaneo no tocante ao entendimento das representacdes de imagens. Sua
adaptacdo para as imagens de cinema se encaixaria de tal maneira nas concepcoes
originais de Bergson que seria dificil ndo proceder ao questionamento do como este ndao
as realizou no momento de sua tese se o cinema acabara de nascer oficialmente e era um

acontecimento popular.
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Porém, mais do que estabelecer uma adaptacdo, ao construir um conceito original da
imagem-tempo, Deleuze demonstraria a forca de seu pensamento ao realizar uma
bifurcagdo de um conceito original e estabelecer todo um novo modo de entender as
imagens, determinando uma marca de um antes e um depois do lancamento de seus dois

. . 11 ~ . Lot
livros sobre a imagem = para qualquer estudo acerca da representacao imagética.

O impacto que tais argumentos gerariam diante da comunidade que lidava com as
imagens juntamente com a distancia no tempo dos conceitos originais de Bergson talvez
sejam determinantes para a compreensdo de uma aceitacdo generalizada de um conceito
que na verdade trazia uma alteracdo fundamental do conceito original. Contudo, néo se
poderia deixar de considerar que foi somente no desenvolvimento da imagem digital
com seus novos tipos de representagdes através de projetos de instalagdes e afins, que
passaram a convocar uma presenca fisica do corpo de um modo ativo como nunca antes
na histéria das representacdes da imagemlz, que alguns dos conceitos elaborados por
Deleuze, a partir de Bergson puderam ser revisitados e questionados. Entretanto, nao foi
objetivo deste trabalho elaborar toda uma andlise para aprofundar questionamentos
especificos pertinentes a estas novas representacdes, o que demandaria todo um estudo
das pesquisas recentes de pensadores contemporaneos como William J. Mitchell,

Francisco Varela e Mark Hansen".

O propésito deste trabalho foi o de demonstrar a constru¢ao da imagem em Bergson, a
fim de demonstrar o quanto a questdo sensdria motora era em si a razdo principal de

todo os procedimentos relativos aos sentidos, inclusive nos processos de subjetivagao.

Deste modo, haveria como intencdo deste trabalho reafirmar a primazia do processo
corporal e das relagdes sensorio-motoras como elemento decisivo para a compreensao
da imagem, além da tentativa de expor uma possivel contradicio na construcdo do
conceito da imagem-tempo em Deleuze, uma vez que sendo a mesma erigida baseada
nos conceitos originais de Bergson ela nao poderia abdicar da esséncia do esquema

sensOrio-motor, como demonstrado nos conceitos originais.

" Idem

"2 Por mais que ndo se possa ignorar que o corpo, mesmo passivo diante de imagens projetadas na sala de
um cinema, ainda sim € um corpo ativo com suas reagdes perceptivas e sensoriais.

" Para maiores informagdes, HANSEN, Mark. New philosophy for new media. Cambridge: MIT Press,
2004. MITCHELL, William. The reconfigured eye. Cambridge: MIT Press, 1994
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Quando Deleuze propunha uma quebra ou ruptura da mesma ele ndo a estruturou
baseado na mesma natureza da constru¢do do pensamento realizado por Bergson, que
era resultante de uma pesquisa baseada no estudo de saberes interdisciplinares através
da biologia e da neurologia, para, através de uma metodologia fundamentada nestes
outros campos do saber organizar a defesa da sua idéia, onde suas teorias funcionariam
de modo similar ao fluxo da natureza, em processos de amdlgamas diretos e indiretos,
onde um acontecimento influenciaria o outro de formas e intensidades variadas, mas
nunca desconexas. E ainda, sempre em funcdo do movimento e fundamentalmente da

acgdo.

Portanto, qualquer processo mental seria resultante de um processo motor, e deste
modo, para finalizar este trabalho destacaria-se que a reafirmacdo do corpo como
principio ativo e central para a compreensdo da imagem pode levantar condigdes
propicias para uma andlise mais profunda do como seria possivel o efetivo
desenvolvimento desta nova tecnologia digital das imagens, que viria a ser, talvez e
finalmente, uma ruptura tanto técnica como também, possivelmente, estética em relacao
a toda evolucao das tecnologias da imagem existentes desde o surgimento da fotografia.
Apesar da possibilidade de estarmos simplismente num processo repetitivo das
promessas de rupturas efetuadas no aparecimento de todas as udltimas tecnologias de
imagem dos ultimos dois séculos, como citadas na introdug¢do, e quando talvez,
estejamos apenas bem mais proximos dos conceitos originais existentes nas montagens
e apresentacdes dos panoramas do fim do séc. XIX, que j4 convocavam o corpo do

observador para o efetivo acontecimento das obras.
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