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A experiéncia de fotografos atentos ao calor dos acontecimentos, nos campos de
batalha, nas arenas politicas, na cena publica que definem os espagos da Histdria. No ritmo
do instantaneo, da batida acelerada pela adrenalina de ser o ‘olho da historia’, o
fotojornalismo engajado, ao longo do século XX, tornou-se uma das principais plataformas
de a¢do politica e de pratica social. O que se propde discutir nessa intervengdo € a capacidade
dessa pratica social agenciar, os sentidos da histéria contemporanea ao dar forma de imagem
as acdes humanas

A énfase desse estudo recai sobre uma abordagem que evidencia o papel do fotdgrafo
como autor e da experiéncia fotografica como pratica social. Para tanto propde um caminho
que se inicia pela discussdo do ato fotografico como pratica social, relaciona a no¢ao de
engajamento’ a ideéia de autoria na experiéncia fotografica contemporanea, e ainda,
apresenta o conceito de fotografia publica como uma das possibilidades de pensar os sentidos
visuais da historia. Na seqiiéncia apresenta a analise da trajetéria do fotdgrafo e antropdlogo
Milton Guran, como um dos resultados desse trabalho.

Experiéncia fotogrifica e o engajamento como autoria.

A diferenciacdo do ato fotografico pelas categorias de fotografos evidenciou, ao longo
do século XX, uma significativa mudanca no regime de visualidade, relacionado aos usos e
funcdes da fotografia e ao seu circuito social, compreendendo os processos de producao,

circulagdo, consumo e agenciamento da imagem fotografica®.

® Este texto integra a pesquisa: O olhar engajado: pratica fotografica e os sentidos da historia, Brasil, 1960-
1990, apoiado pelo CNPq com bolsa de produtividade, 2011-2013, LABHOI-UFF.

' Aqui a nogio de engajamento inspira-se nas consideragdes feitas pelo historiador inglés Eric Hobsbawn, a
respeito do engajamento cientifico. Em linhas gerais, Hobsbawn compreende engajamento objetivo a partir da
propria relagdo que o sujeito do conhecimento estabelece com a realidade que o circunda e o influencia. Em sua
analise destaca os elementos de inevitabilidade presentes nesta forma de engajamento e os imperativos basicos a
serem respeitados por um conhecimento que se quer cientifico. HOBSBAWN, E. “Engajamento”, IN: Sobre
histéria, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. Como também é tributaria das discussdes realizadas com o
antropologo e fotografo Milton Guran, sobre as experiéncias contemporaneas de inclusdo visual, sobre isso ver:
GURAN, Milton. “O Olhar Engajado: Inclusdo visual e cidadania” , Trabalho apresentado no Visible Rights
Conference at Harvard University — 2007.

2 MENESES, Ulpiano T.Bezerra de. Rumo a uma “Historia Visual”’, IN: MARTINS, José de Souza, Cornélia
Eckert & Sylvia Caiuby Novaes (orgs.), O imaginario e o poético nas ciéncias sociais. Bauru, EDUSC, 2005,
cap 2.



A revista Photograma, publicagdo mensal do foto clube brasileiro, responsavel pela
difusdo da fotografia amadora no Rio de Janeiro, na qual eram ensinadas teoria e pratica
fotograficas, dividia a fotografia em trés tipos: a fotografia aneddtica, a documentaria e a

artistica ou pictorial. Explicavam esta distingdo da seguinte maneira:

A fotografia anedotica é a que trata apenas de criar recordagdes de fatos, pessoas ou coisas
(...) E a mais facil das trés divisées, e a que realmente os ‘amadores’ praticam. Assim um grupo de
amigos, um recanto de jardim, um folguedo de crianga, etc., sdo fotografias anedoticas de interesse
estritamente limitado a quem conhega o fato, pessoa ou coisa. A fotografia documentaria é a que visa,
de modo mais aproximativo da verdade, grafar fatos, pessoas ou coisas, como sejam a fotografia de
reportagem, a topografia, a microfotografia, a de identificagdo, etc. Fotografia artistica ou pictorial é
a que traduz a sentimentalidade ou estado de alma experimentado pelo artista ao contemplar um
motivo (...) na fotografia pictorial aplicam-se na generalidade as mesmas normas de composi¢do e
perspectiva do desenho e da pintura (...) O pictorialista deverd antes de tudo ser um habil
manipulador e técnico consciente de todos os processos, sem o que ndo podera obter desde a
‘exposi¢do’ até a impressdo do fotograma, o cunho de individualidade que é basico e imprescindivel
em qualquer obra de arte’

Dentre os batedores de chapa, os amadores, e os profissionais da fotografia, se dividiu
as categorias de fotografos, cada qual operando o dispositivo fotografico, segundo as
mediacdes culturais que a sua condi¢do social impunha. O proprio aprendizado, também,
variava: aos batedores de chapa ficaram reservadas as publicidades das fabricas de filmes e
cameras que, ao venderem seus produtos, ensinavam a utilizd-lo da forma correta,
desenvolvendo uma pedagogia do olhar nos semanarios ilustrados; aos amantes da fotografia,
o privilégio dos espacos exclusivos do fotoclubes, reservados para os iniciados nas artes
pictoricas; ja os profissionais da fotografia categoria mais complexa, vai evidenciar as
tensdes entre ver e representar proprias do circuito de informacdo da imprensa
contemporanea e seus contatos com as experimentacdes visuais das vanguardas artisticas
novecentistas, no Brasil, notadamente, com o concretismo. De qualquer forma a linguagem
fotojornalistica foi se definindo no regime visual contemporaneo, a partir das relacdes de
analogia e de experimentagdo formal com o referente, organizando em diferentes espagos de
sociabilidade os locais do seu aprendizado.

Em compasso com a configuragdo de uma cultura visual plural e diversificada, ao
longo do século XX, a questdo social também emergiu na cena publica, de distintas maneiras
e em diferentes locais, alimentada pelos movimentos sociais e politicos de procedéncias e
tendéncias também variadas: do movimento operario as demandas de liberdade sexual,
passando pela lutas pelos direitos civis, movimentos pos-coloniais, etc., tudo isto captado por
profissionais atentos ao calor dos acontecimentos. Tais imagens compdem um catalogo, no

qual surge uma historia redefinida pelo estatuto técnico préprio ao dispositivo da

3 Photograma, Rio de Janeiro, Agosto, 1930, Ano IV, n° 33, p. 6.
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representacdo: a camara fotografica. Nesse outro tipo de escrita da historia o local de sua
producdo (as agéncias de produ¢do da imagem: familia, Estado e imprensa) e o sujeito da
narrativa (os fotografos), dividem com os institutos historicos e as academias literarias, a
tarefa de imaginar a nagdo e instituir os lugares de sua memoria. Para o historiador inglés
Benedict Anderson®, a imprensa capitalista desempenha um papel fundamental na elaboragio
da nagdo como comunidade imaginada da modernidade. Assim a experiéncia fotografica do
novecentos redefiniu as formas de acesso aos acontecimentos histdricos e sua inscricdo na
memoria social (ou ndo), a ponto de podermos contar a historia do século XX através de suas
imagens. Ao mesmo tempo, a produ¢do de imagens fotograficas voltadas para o registro de
processos, situagdes e sujeitos histdricos, contribui significativamente para a configuragdo
dos sentidos atribuidos a esfera publica na contemporaneidade.

Vale ressaltar que todo o processo de produgdo de sentido pela fotografia, bem como
seu valor autoral, envolve dois movimentos por parte do sujeito-fotdgrafo: inscri¢do e
atribui¢do.’ Pela dimensdo da inscrigdo se reconhece o investimento do sujeito-fotografo em
produzir uma imagem que provoque ressonancia no campo social, no qual desenvolve sua
experiéncia fotografica. Este investimento ¢ o resultado de um trabalho social de producdo de
sentido definida pela relagdo entre o sujeito e o mundo visivel, com apoio dos recursos,
técnicas e concepgdes conceituais geradas pela pratica fotografica.® Pelo lado da atribuicio se
identificam as relagdes sociais que sustentam a eficdcia da imagem fotografica e estdo,
diretamente, relacionadas ao regime visual do qual procedem. Assim, uma fotografia
adquire valor historico, tanto pela sua capacidade de responder as demandas visuais do
circuito social (produgdo, circulacdo,consumo e agenciamento) organizados por diferentes
instancias da cena publica (imprensa, mercado, estado, movimento social etc.), como pelos
recursos técnicos e estéticos utilizados para esse trabalho.

No ambito dos processos de transformagdes e adaptacdes da experiéncia fotografica, a

no¢do de engajamento do olhar do fotografo pode ser delimitada pelas posi¢des que os

* ANDERSON, B. Imagined communities. London: Verso, 8* impression, 1998.

> Sobre as nogdes de inscri¢io e atribui¢io associadas a discussio de autoria na produgio fotografica cf. Lugon,
Olivier. L ’anonymat d’auter, IN: Muracciole, Marie (dir.) Le statut de I’auter dans I’image documentaire:
signature du neutre, Jeu de Paume, Document, 3, 2005, pp. 6-14

6 Kracauer, no texto intitulado ‘Fotografia’ (1961), dedica a sua segunda parte a sistematizagio de algumas
consideracdes sobre o meio fotografico. Logo de inicio defende uma estética da fotografia baseada em 3
principios: a aproximagdo/abordagem que o fotdgrafo faz do medium; as afinidades que a fotografia estabelece;
os recursos proprios da fotografia cf. Kracauer, Siegfried, Photography, IN: Trachetenberg, Alan (ed.). Classic
Essays on Photography, New Haven: Leete’s Island Books, 1980, p. p. 256-257. Tragco um paralelo com as
nogdes aqui apresentadas: recursos, técnicas e concepgdes.
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fotografos ocupam nos espagos sociais’ e pela pratica propriamente fotografica que vdo
adquirindo ao longo da sua trajetoria. Por pratica fotografica entendemos o saber-fazer que
se constitui de um conjunto de conhecimentos, procedimentos e técnicas, acumulados pelo
fotografo no seu aprendizado fotografico e processados em sua vivéncia cultural.

Neste sentido, o fotografo atua como mediador cultural ao traduzir em imagens
técnicas sua experiéncia subjetiva frente ao mundo social. A nocdo de mediacdo cultural tal
como apresentada por Raymond Willians e apropriada por diferentes pensadores latino-
americanos tais como: Martin-Barbero e Nestor Garcia Canclini, permite romper com a
ultrapassada teoria do reflexo e desvendar uma intricada rede de influéncias sociais que
consubstanciam a producdo cultural na sociedade capitalista. A idéia defendida por Willians
propode associar mediacdo ao proprio ato de conhecer e elaborar expressdes, no ambito do
ativo processo de produgio de representagdes sociais.” Portanto, segundo as formas como
capitaliza essa experiéncia adquirida que o fotdgrafo assume uma postura em face da
realidade social que fotografa e, assim, consegue seu reconhecimento profissional.

Portanto, ao aliar-se a nocdo de pratica fotografica a um engajamento social ou
politico a um projeto, no qual o fotdgrafo se associa para orientar seu arco de a¢do, confere-se
a producdo fotografica, mais do que uma intengdo pessoal, um sentido de investimento
autoral. Vale lembrar que, ao longo de uma trajetoria, os projetos podem se modificar,
entretanto, ndo cessam de existir como condi¢do propria da experiéncia fotografica. Estes
projetos ndo sdo absolutamente individuais, pois sdo, em geral, compartilhados por uma
comunidade de sentido que fornece apoio para a ag¢do e projecdo individuais de cada
fotografo, paralelamente, possuem caracteristicas variadas, podendo ser um vinculo
profissional a uma agéncia de noticias, a um 6rgao da imprensa, a um movimento social, a
uma vanguarda artistica, participagdo num projeto de pesquisa, etc. No entanto, reafirma-se

que sdo os projetos a forma pela qual os fotografos realizam a sua inscrigdo no mundo social

70 espaco social compreende o meio pelo qual o fotografo circula ao longo da sua trajetéria. Incluem-se os
diferentes espagos de sociabilidade, tais como, escolas, clubes, associagdes artisticas, partidos politicos,
ambientes profissionais, bares, pontos de encontro, etc. Assim, compreende-se que a procedéncia de classe do
sujeito-fotografo ndo limita , mas orienta, o seu contato e vivéncia com outros grupos, inclusive redefinindo as
formas de pertencimento ao grupo de origem. Nos espagos sociais que se abrem os campos de possibilidade para
a realizagdo dos projetos que orientam as trajetorias sociais de individuos nas sociedade complexas. Sobre os
conceitos de campo de possibilidade, trajetdria e projeto, ver: VELHO, Gilberto. Projeto e Metamorfose: por
uma antropologia das sociedades complexas, Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994,

8 Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979; CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas
Hibridas; estratégias para entrar y salir de la modernidad. México, DF: Grijalbo, Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, 1989; MARTIN-BARBERO, Jestis. Dos Meios as Mediacdes: comunicacio, cultura e
hegemonia, Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997



e, a0 mesmo tempo, conferem as suas imagens a atribuicdo de dar sentido a esse mesmo
mundo social.

Fotografia publica e as possibilidades de um olhar engajado na historia.

Vale a pena apresentar um brevissimo balanco da historiografia sobre a relacdo entre
imagem e politica, para entdo tentar conceituar fotografia publica, dentro desse campo. Esse
balango revela a existéncia de algumas vertentes no estudo da relacdo entre fotografia e
politica. Numa primeira vertente, analisa-se a imagem do politico e as representacdes a ele
associadas. Essa abordagem toma a figura publica do individuo como foco e estabelece
relagdes com valores da cultura politica, operando com uma temporalidade alargada e
estratégias metodologicas intertextuais. ° Em segundo lugar, destacam-se os estudos sobre as
formas de representagdo do politico e da politica através da andlise da propaganda realizada
por regimes autoritarios, importando para essas abordagens a imagem técnica, tanto fixa
como em movimento, como discurso ideolégico. '° De outro lado, se colocam os estudos
voltados para a analise da produgdo do fotojornalismo, que enfatiza os temas associados a
emergéncia dos movimentos sociais na cena publica, as politicas de identidade. '' Por fim,
pode-se citar a abordagem que se debruca sobre a andlise da producdo de agéncias de
producdo de imagem da politica e do politico. Tal tendéncia engloba os estudos sobre
instituicdes do proprio Estado, voltadas para o registro da agdo politica e do desempenho dos
governos, capacitadas a produzir uma memoria do poder. Sua abordagem valoriza as
estratégias e taticas das institui¢des de poder na producdo de uma visualidade que identifique
a acdo politica aos agentes do Estado, ao mesmo tempo em que, salvaguarda a ordem vigente
ou faz uma oposi¢io & politica hegeménica. '

Em todos esses casos a fotografia se torna publica para cumprir uma fun¢do politica
que garante a transmissao de uma mensagem para dar visibilidade as estratégias de poder, ou
ainda, das disputas de poder. A fotografia publica ¢ produzida por agéncias de producdo da
imagem que desempenham um papel na elaboracdo de uma opinido publica (meios de

comunicagdo, estado, etc.) sdo, portanto, o suporte de uma memoria publica que registra,

? Por exemplo: SCHWARCZ, Lilia Moritz. s barbas do imperador: d. Pedro I um monarca nos trépicos. Sio
Paulo, Cia. das Letras, 1998.

" Por exemplo: CAPELATO, Maria Helena. Multidoes em cena: propaganda politica no varguismo e no
peronismo. Campinas, Papirus, 1998.

" Por exemplo: MAUAD, Ana M. Flavio Damm, profissio fotografo de imprensa: o fotojornalismo e a escrita
da histéria contemporanea. Historia, Franca, v. 24, n. 2, 2006.; ou MAUAD, Ana M. . Genevieve Naylor,
fotografa: impressdes de viagem (Brasil, 1941-1942). Revista Brasileira de Historia, Sdo Paulo, v. 25, n. 49, p.
43-76, 2005.

"2 Por exemplo, a pesquisa sobre o Instituto Nacional do Cinema: ROSA, Cristina Sousa da. Imagens que
educam: o cinema educativo nos anos 1930-1940; dissertagdo de mestrado. Niter6i, PPGH-UFF, 2002.
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retém e projeta no tempo historico, uma versdo dos acontecimentos. Essa versdo ¢ construida
por uma narrativa visual e verbal, ou seja, intertextual, mas também, multitemporal: o tempo
do acontecimento, o tempo da sua transcri¢do pelo modo narrativo; o tempo da sua recepgao
no marco histérico da sua publicagdo, dimensionado pelas formas de sua exibicdo — na
imprensa, em museus, livros, projetos, etc. A fotografia publica produz visualmente uma
esfera publica nas sociedades contemporaneas, em compasso com as visdes de mundo as
quais se associa.

As consideragdes sobre fotografia publica ¢ tributaria dos debates sobre a renovacao
da histdria politica, que valoriza a histéria das representagdes naquilo que se refere a politica,
elegendo a discussao sobre o conceito de poder e cultura politica como fundamentais. Neste

ponto, vale a pena apresentar as referencias teérico-metodologicas nas quais eu me apoio.

"A politica serd ainda a ossatura da Historia?" ¢ o titulo dado por Jacques Le Goff a
um artigo, no qual, discute o retorno da narrativa politica a historiografia contemporanea. A
idéia do retorno, da readmissdo da historia politica a pratica historiadora, deve-se a total
rejeicdo que a chamada "Escola dos Annales" alimentou em relagdo a histdéria politica
tradicional que, durante séculos foi considerada o género unico de histéria. A Histéria por
exceléncia. De acordo com Le Goff, a “Escola dos Annales” detestava o trinomio formado
pela historia politica, pela historia narrativa e pela cronica ou histdria episodica. Para Jacques
Le Goff, o primeiro e principal contributo da sociologia e da antropologia para a historia
politica foi o de terem imposto como seu conceito central a nog¢io de poder'®. Uma nogio
muito mais abrangente e profunda que muito tem a contribuir, para o desenvolvimento de
estudos numa area da Historia Politica bem pouco explorada: a historia das representacdes,

naquilo que se refere a politica.

O estabelecimento do poder nunca se faz, exclusivamente pela forca. E necessario a
criagdo de um capital politico, aceito pelos governados e reconhecido por seus pares, através
do qual os detentores do aparelho de estado produzem uma reserva de imagens, simbolos e
modelos que compdem o capital simbolico, fundamental para o exercicio do poder. Neste
sentido, a crenca e o reconhecimento sdo mecanismos centrais para a consubstanciagdo do

. rqe . rae " . rye r .
poder simbdlico em capital politico, posto que, "o capital politico ¢ uma forma de capital
simbdlico, crédito firmado na crenga e no reconhecimento (...).O poder simbdlico ¢ um poder

que aquele que lhe esta sujeito da aquele que o exerce, um crédito com que ele o credita, uma

BLE GOFF, J. O maravilhoso e o cotidiano no ocidente medieval, Lisboa, ed.70, 1985,p.227/228.
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fides, uma auctoritas, que lhe confia pondo nele a sua confianga. E um poder que existe para

que aquele que lhe esta sujeito cré que ele exista"'*.

Os signos que compdem as representacdes de poder sdo estruturados pelo codigo do
espetaculo. Neste sentido, as escolhas realizadas na composicao da fotografia publica (desde
a escolha da indumentaria correta, para um determinado evento, até a organizagdo do grupo
em semicirculo, para fornecer a idéia de unidade e centralizagdo), passam pelo crivo da
ideologia que homologa o codigo de representagdo’”. O conceito de ideologia exerce aqui um
papel importante como mecanismo instituinte das regras do discurso politico, regras estas que
sdo indissociaveis do contexto historico de sua produgdo. Por outro lado, associa-se tanto ao
conceito de cultura, compreendendo-o como a instincia geradora de significados
coletivamente aceitos como validos e perfeitamente compreensiveis, quanto ao de hegemonia
que opera a naturalizagdo do discurso de classe. Portanto se a cultura comunica, a ideologia
estrutura a comunicagdo e a hegemonia estabelece a forma comunicativa do grupo no poder

como a unica e mais fiel expressdo das realidades sociais.

Os trés conceitos, acima relacionados, estabelecem uma estreita ligacdo com o sistema

simbdlico, como explica P.Bourdieu:

"As ideologias servem a interesses particulares que tendem a se apresentar como
interesses universais, comuns ao conjunto do grupo. A cultura dominante contribui para a
integracdo real da classe dominante assegurando uma comunica¢do imediata entre todos os
seus membros e distinguindo-os de todas as outras classes); para a integracdo ficticia da
sociedade no seu conjunto, portanto a mobilizacdo (falsa consciéncia) das classes dominante;
para a legitimagdo dessas distingdes. Este efeito ideologico, produ-lo a cultura dominante
dissimulando a fun¢do de divisdo da comunicagdo: a cultura que une (intermediario de
comunica¢do) ¢ também a cultura que separa (instrumento de distincdo) e legitima as
distingdes compelindo todas as culturas (designadas como subculturas) a definirem-se pela

sua distincia em relagdo a cultura dominante"'®

O poder em cena necessita de atributos que o distinga das demais representagdes
sociais, posto que "as manifestagdes do poder ndo acomodam bem com a simplicidade. A

grandeza ou a ostentagdo, a decora¢cdo ou o fausto, o cerimonial ou protocolo geralmente as

“BOURDIEU, P., O poder simbélico, Lisboa, Difel, 1989, p.187/188.
'S ROsSI-LANDI, F., Linguagem como trabalho e como mercado, SP, Difel, 1985.
' BOURDIEU, P., O poder simbélico, Lisboa, Difel, 1989, p.10.
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caracterizam"'’. Neste sentido, o proprio ato de fotografar envolve um cerimonial com
comportamentos definidos. O fotégrafo ndo estd em qualquer lugar ¢ chamado para atuar

como "testemunha ocular "e seu testemunho tem o valor de prova irrefutavel.

No entanto, entre o sujeito que olha e a imagem que elabora 'existe muito mais do que
os olhos podem ver'. A ilusdo da verdade fotografica, amplamente difundida no século XIX,
reafirma o projeto burgués de identificar automaticamente Historia e Natureza. Ao considerar
a imagem fotografica como 'analogon' da realidade, a ideologia da verdade fotografica
escamoteia os recursos de construcdo discursiva, envolvidos na propria produgdo da
fotografia como mensagem e, enquanto tal, uma escolha realizada num conjunto de escolhas
possiveis. Por outro lado, o ato de se deixar fotografar envolve também uma escolha do
cenario ideal, de um evento emblematico, ou de uma situacdo em que fique evidenciada a
competéncia do poder na dire¢do do futuro da nacdo, ¢ ai que a representagdo ultrapassa o
ambito dos iguais e ganha a coletividade alimentando a cultura politica de uma época, com
signos e recursos de seguranga, garantia e estabilidade. Neste caso, tanto as fotografias de
eventos civicos, como as do acompanhamento de obras publicas, sdo exemplos tipicos de tal

'mise-en-scéne’.

No entanto ha que se considerar que toda a hegemonia ¢ porosa, apresenta espacos
nos quais um discurso alternativo se produz e que os efeitos da dominagdo sdo subvertidos.
As culturas politicas, ndo se confundem com as ideologias nacionais que se associam as
estratégias de conformagdo de projetos homogeneizadores da cultura nacional, ao contrario,

se apoéiam numa dimensao temporal mais alargada das representagdes e dos valores coletivos.

A nog¢do de cultura politica associa-se a um conjunto de valores, comportamentos e
principios que orientam a acdo coletiva no campo politico e o seu estudo permite que se
avalie a dimensao politica de um conjunto amplo de experiéncias sociais. A cultura politica é
sempre plural e deve ser concebida como um processo de mediagdo no qual se tornam
visiveis na arena publica, a acdo politica de agentes culturais, suas escolhas e as formas que
assumem, dentre as quais as imagens pictdricas, técnicas e escultdricas se destacam pelo
poder de comunicar. Nesse sentido, a cultura politica pode incentivar a agdo de grupos
dissidentes a ordem instituida e servir de inspiragdo para a formulacdo praticas sociais das

mais diversas..

"7 BALANDIER, G., O Poder em cena, Brasilia, UNB, 1982, p-10.
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Neste sentido, a fotografia publica fornece visibilidade a experiéncia social de sujeitos
historicos — por detrds e diante da camera, destaca-se tanto como fonte quanto objeto de
estudo historia visual do poder e das culturas politicas.'® Cabe agora aprofundar as relagdes

entre fotografia publica, autoria fotografica e agencias de produ¢do da imagem.

O papel da agéncias na definicdo autoria fotografica, uma abordagem historica.

A fotografia publica, ao longo do século passado, pode ser compreendida segundo
dois rumos: o da prética criativa e da expressdo critica do mundo visivel."”” No primeiro
caminho, o da pratica criativa, a fotografia, entre varias tendéncias, foi pensada por um lado,
como expressdo autoral ligada ao pictorialismo e aos padrdes classicos de representagdo
artistica, de outro lado, associada as vanguardas artisticas, colocou em questdo o proprio
principio realista. No segundo caminho, esteve associada a imprensa ilustrada e a produgdo
das noticias, agindo como janelas que se abriam para o mundo, figurando-o da forma mais
realista. Ainda nesse segundo rumo ou tendéncia, a produgdo fotografica novecentista
associou-se as praticas de registro de social, servindo para documentar as condi¢des de vida
de diferentes setores sociais, os deslocamentos humanos, conflitos e situagdes limite.

Nesse segundo caso, o agenciamento das imagens poderia ser feito de forma
independente, como os exemplos das agéncias fotograficas Dephot e Magnum, ou associada a
projetos governamentais como no caso da Farm Security Administration, agéncia
governamental criada nos anos 1930, entre outras fungdes, para documentar a recuperagao
dos Estados Unidos, durante a recessdo. Entretanto, tanto de forma independente quanto
institucionalmente vinculada, a autoria fotografica se define pelo engajamento a uma causa
ou projeto e pelo reconhecimento publico do papel da fotografia de imprensa, como forma de
dar sentido a experiéncia historica.

Neste sentido, o periodo que se inicia nos anos 1930 e se prolonga até 1970 ¢
significativo para o estudo do fotojornalismo, tanto por elementos relacionados a propria
historia da imprensa ilustrada — consolidacdo de publicacdes didrias e semanais e

aparecimento do crédito fotografico nas fotorreportagens -, quanto a emergéncia na cena

' Derrick Price apresenta a fotografia documental como um meio de aproximar o mundo e sua historia; destaca
que a nogdo de fotografia documental foi sendo moldada na Inglaterra ¢ nos EUA, como uma forma de
expressdo da cultura politica e da investigagdo social em ambos os paises; aponta a nogdo do realismo
fotografico como a base para a produgdo da fotografia documental In: Price, Derrick. ‘Surveyors and surveyed:
photography out and about’, IN: Wells, Liz (ed) Photography: a Critical Introduction, 2* ed., London and
NY: Routledge, 2001, pp.65-115

' KRACAUER, Siegfried, Photography, IN: Trachetenberg, Alan (ed.). Classic Essays on Photography, New
Haven: Leete’s Island Books, 1980, p. 245-268.



publica da construcdo das identidades coletivas através da fotografia publica e dos usos

politicos da imagem.

No Brasil o movimento das agéncias independentes, data do final dos anos 1970, com
a consolidagdo das lutas pelo crédito nas imagens e da delimitacdo de um espaco autoral para
o tratamento da fotografia de imprensa e de documentagdo social em geral. No entanto, esse
movimento provém do desenvolvimento de uma nova perspectiva de produzir imagens
fotograficas dentro da grande imprensa didria. Antes desse periodo a experiéncia fotografica
se circunscrevia a grande imprensa ilustrada e as agencias governamentais.>

Dentre as principais agéncias destacaram-se”':

Década de 1960

Image, 1961 — Rio de Janeiro - Flavio Damm e Jos¢ Medeiros pelo seu carater
precursor.

Camara 3 — RJ - Claus Meyer, Walter Firmo e Sebastido Barbosa;

Fotoontexto, 1969 — do Rio Grande do Sul — Assis Hoffman; Ricardo Chaves, Olivio
Lamase Antonio Vargas. Abrangia areas da publicidade, jornalismo, audiovisual, banco de
imagens e fotografia industrial.

Nas décadas de 1970 e de 1980

Agéncia F4 — 1979, Sao Paulo — Nair Benedcito, Juca Martins, Ricardo malta e
Delfim Martins — mais politizada e engajada nas lutas pela defesa do direito autoral e
estabelecimento de novas relacdes de trabalho. Desdobra-se para o RJ com um nucleo
formado por importantes nomes da fotografia: Ricardo Assoury, Ricardo Beliel, Rogério
Reis, Zeka Aratijo, Jodo Roberto Ripper e Cynthia Brito. As autoras destacam o papel da
Revista Domingo do JB como importante veiculo de expressdo do nucleo do Rio da F4.

Agil — 1980 — Brasilia — idealizada desde 1974 quando Milton Guran, domingos
Mascarenhas, Tonico Mercador e Chico Neiva, projetaram uma agéncia de fotdgrafos.
Organizada como uma cooperativa de fotdgrafos encarregava-se de cobrir os principais
eventos e movimentos politicos da época da transicdo politica: anistia, constituinte,
movimento estudantil, diretas ja.

Imagem da Terra — 1984 - Rio de Janeiro — Jodao Roberto Ripper. Fotografia engajadas
ligada a pauta dos movimentos sociais e da produgdo da imagem sobre as questdes estruturais

do Brasil profundo.

*® Mauad, Ana Maria. Poses e Flagrantes: ensaios sobre histéria e fotografias, Eduff: Niter6i, 2008, parte 3.
* MAGALHAES, Angela & PEREGRINO, Nadja Fonseca. A fotografia no Brasil: um olhar das origens ao
contemporineo, Rio de Janeiro: FUNARTE, 2004, p.90-92
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Fotograma - 1985; Angular; ZNZ; Tyba (1989), N Imagens de Nair Benedicto e a

agencia Ensaio.

Vale destacar a existéncia do engajamento da fotografia em movimentos sociais como
¢ o caso da iniciativa da fotdgrafa, jornalista e historiadora, Claudia Ferreira, Mulheres e
Movimentos.

Minha hipdtese ¢ a de que se criam nos jornais, desde a reforma grafica do JB, no
final dos anos 1950, com a criagdo do prémio Esso para fotojornalismo em 1962 ¢ com a
gradual tomada de consciéncia do papel da imagem fotografica na elaborag¢dao do sentido da
noticia, incentivada pela agdo de editores de fotografia proveniente da experiéncia de campo
com fotografia (Erno Schneider), uma nova experiéncia fotografica®* que vai alimentar a luta
pela direito do fotojornalista a imagem. Essa nova cultura visual fomentaria a organizacao
independente das agéncias, num movimento que se informa das agencias internacionais, mas
que possui em grande medida a marca do olhar engajado do periodo de final dos anos 1970 e
inicio dos anos 1980. Aqui vale chamar atenc¢do sobre as condi¢des objetivas de engajamento
politico dos integrantes dessas agéncias: a participagdo nos movimentos sociais na luta pela
redemocratizacdo da sociedade brasileira. Nesse momento a imagem fotografica surge como
um discurso de sintese, de impacto que dialoga com a caricatura e a charge nas paginas de
jornais e revistas.

Em todos os casos se constréi uma comunidade de imagens em torno de determinados
temas, acontecimentos, pessoas, ou lugares, podendo inclusive cruzar estas categorias. Tais
imagens corroboram em grande medida o processo de construcdo de identidades sociais
raciais, politicas, étnicas, nacionais, etc.

Milton Guran, a fotografia em trés tempos.

O estudo sobre trajetoria do fotografo e antropdlogo, Milton Guran, integra a linha

Memoéria e Midias, do LABHOI/UFF, como um dos resultados do projeto “Imagens

20 conceito de experiéncia € utilizado na acepgio thompsoniana, segundo a qual toda a experiéncia € resultado
de condigdes objetivas e objetivadas pela pratica de sujeitos historicos. Assim todo o processo histérico pode ser
visto como uma experiéncia social e as formas como os sujeitos elaboram as suas vivéncias no mundo objetivo
definem como essa experiéncia ¢ representada nos produtos do seu trabalho de produgdo de sentido social e
histérico. No caso dos fotografos, ndo somente as fotografias, mas o valor agregado da luta politica que sdo
incorporados a essa imagem. Thompson, E. P Miséria da Teoria, Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra, 1978;
Negro, Antonio Luigi & Silva, Sergio (org.) E. P. Thompson: A peculiaridade dos Ingleses e outros artigos,
Campinas: Editora da Unicamp, 2001. Historia Vista de Baixo (pp. 185-201); Folclore, antropologia e historia
Social (pp.227-267).
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Contemporaneas: pratica fotografica e os sentidos da Historia na Imprensa Ilustrada (Brasil,
1930-1970)”, financiado pelo CNPq com uma bolsa de produtividade 2008-2010.

Das trajetérias que venho recompondo no ambito desse projeto e do anterior, a de
Milton Guran ¢ significativa para se compreender os multiplos usos de fun¢des da fotografia
como experiéncia social e do engajamento politico e académico como forma de autoria. A
sua trajetdria profissional pode ser delineada em trés tempos: o tempo da politica, o tempo
dos indios e o tempo dos Agudés, cada qual, cobrindo uma forma de visualizar e conhecer
diferentes dimensdes da experiéncia social pela fotografia.

O primeiro leva em considerag@o as imagens produzidas durante o seu trabalho como
fotojornalista e integrante da agéncia Agil; o segundo trabalha com as imagens produzidas
nas investidas do fotdgrafo pela Amazonia e a sua estadia entre os indios; o terceiro e ultimo
tempo, analisa o seu trabalho com os “Agudas, os ‘brasileiros’ do Benim”, tese de doutorado
defendida na Sorbone e publicada pela editora Record em 2000.

Para cada um desses tempos, Milton Guran escolheu um conjunto de fotografias, cada
qual comentado e registrado em entrevistas. O resultado ¢ a trama entre palavras e imagens,
comentarios e conceitos, reflexdo e descontracdo, enfim, o encontro da fotografia com a
sensibilidade ¢ o conhecimento registrado num texto videografico,” que pode ser acessado

em www.historia.uff.br/labhoi.

> A “escrita videografica” como resultado da pesquisa historica implica na elaboragio de um novo tipo de texto
histérico que considere, na sua produgdo, a natureza do tipo de enunciag@o das fontes trabalhadas. Assim, para
serem objeto de reflexdo historiografica e comporem o texto histdrico, as fontes orais, visuais e sonoras devem
ter sua substancia de expressdo preservadas. As estratégias de elaborag@o dessa nova modalidade de escrita da
histéria conta com a ampliagéo do didlogo entre conhecimento histdrico e produgio audiovisual, através do
trabalho em pareceria de historiadores e profissionais de cinema. Um trabalho no qual cada um colabora com o
seu conhecimento e experiéncia numa produg¢éo coletiva que congrega as competéncias individuais. Sobre esse
conceito ver: MAUAD, Ana M., DUMAS, Fernando, SERRANO, Ana Paula da Rocha. Video-Histéria e
Historia Oral: Experiéncias e reflexdes In: Historia Oral: Teoria, Educacdo e Sociedade. ed.Juiz de Fora :
Ed.UFJF/ABHO, 2006, v.1, p. 33-57
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