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TEMPO PARA NADA, SO PARA FAZER FOTOGRAFIAS1

POR CLAUDIA LINHARES SANZ2

Foi aquela menina do colégio publico que me fez ficar o dia inteiro com esse
incomodo. Por que carregar uma maquina fotografica na mochila, todos os dias, junto com
seu ipod? Todos os dias? A menina apareceu em reportagem de um telejornal sobre
“acompanhantes” eletronicos dos adolescentes no cotidiano. Mas por que fotografar, todos os
dias, eventos que nao sdo nem especiais nem inéditos? Por que, afinal, carregar e apontar a
camera para o cotidiano, na mesmice desse passar dos dias? Serd que ela nao poderia anotar na

agenda, ocasionalmente, seus encontros com os amigos, como eu € minha irma fizemos?

Nao; ndo podia nem queria. Desejava fotografar e postar todos os seus dias na escola ou

grande parte deles.

De fato, ultimamente, ndo temos tempo para nada, s6 para fazer fotogratias. Ontem, na
rapida ida ao parquinho — nosso filho precisava de algum ar fora do apartamento —, tiramos
muitas, ele estava lindo. S6 ndo pude fazer mais fotos (foi uma pena ndo poder registrar a
brincadeira de cinco minutos com o Pedrinho) porque o cartdo de memoria estava cheio: no
final de semana fotografamos bastante (preciso agora fazer o download, enviar para o site que
imprime € me traz as fotos em casa. Serd que meu cartdo de crédito ja estd liberado?). Alias,
preciso mandar copiar também as fotos do outro final de semana, na casa de minha mae. E as
do carnaval. Também as de janeiro. As do batizado de meu sobrinho. Ah, as fotos do primeiro
aniversario do Lucas também ficaram muito bonitas, e até hoje ndo imprimi. Sdo umas 12
pastas, com cerca de 400 arquivos cada. Ha também as fotos da festa de dois anos, o bolinho
na creche... ah, o almog¢o na casa do avo... Acho que estdo no harddrive externo, porque a
memoria do computador ficou cheia. Sera que gravei nos CDs, no pendrive ou no harddrive
pequeno? Ou sera no grande? Ou esta no backup do backup — o técnico do computador me

disse que nao adianta ter apenas um; € preciso ter, no minimo, dois backup do mesmo

' A primeira versio desse texto foi publicada no site do Forum Latino Americano de Fotografia, na curadoria de
Carlos Carvalho, com o titulo “Fotografias dentro da mochila ou tecnologias iluminadas” (Sdo Paulo, 2010).
Essa segunda versao foi publicada In Sandri, Sinara e Carvalho, Carlos (Org.) Cadernos de Fotografia, O tempo
na fotografia (V. 2), Porto Alegre: Brasil Imagem, 2010: 69-82.

? Doutora em Comunicagdo pela Universidade Federal Fluminense com pesquisa no Instituto Max Plank de
historia da Ciéncia, em Berlim. Docente e coordenadora no Nucleo de Fotografia da Universidade Catolica de
Brasilia; Professora substituta da FAC, UNB.



arquivo. Quem sabe ndo compro outro harddrive — tenho muito medo de perder as fotos dos
primeiros dias da vida de meu filho e as visitas todas que ele recebeu, as imagens do dia em
que ele engatinhou pela manha e comeu papinha a tarde; inesqueciveis mesmo sdo as farras
no chuveiro, os passeios de carrinho, as idas a Paqueta, o papo com o jornaleiro, a amizade
com os porteiros. Sera que consigo um backup online para guardar todos esses momentos
memoraveis — fazer uma protese eficiente para minha tdo saturada memoria? De todo modo
preciso atualizar-me, atualizar as imagens, 0s equipamentos, 0s softwares, a impressora, a
camera, o facebook, os cartdes; e minha conta bancaria. Quando mandar copiar, ndo posso
esquecer de escolher bem; da ultima vez mandei as fotos tremidas porque as melhores tinham
desaparecido — talvez tenha gravado em outra pasta no arquivo. Tenho uma pilha de DVDs
com fotos, mas eles nao rodam nesta ultima versdo do Mac. Também ainda nao tive tempo de
escolher as melhores. Talvez eu devesse enviar todas, o que, porém, demandaria muito tempo.
Na noite passada, deixei o computador trabalhando sozinho, mas as imagens ndo baixaram,
talvez elas tenham ficado cansadas. E preciso diminuir o tamanho do arquivo, passar pelo
photoshop. Talvez nao faca nada —, mas preciso, pelo menos, esvaziar o cartdo porque
amanha tem mais parquinho, Pedrinho e pao de queijo na hora do lanche. Adoro as imagens
do lanche. E do parquinho. E da nossa casa. E da nossa familia. E da hora do banho. Onde

terei guardado as fotos do Lucas na piscina na Ultima aula de natagdo?

A mae da Alice (amiguinha do prédio), ela sim, se superou. Normalmente a cada
aniversario exibe um filminho das ultimas novas da menina (os convidados ficam assistindo a
menininha comendo pela primeira vez, fazendo xixi no piniquinho, dando cambalhota, uma
gracinha). Este ano, ela inovou. Distribuiu um jogo de memoria: duas imagens duplicadas de
cada sorrisinho da Alice. As fotos, feitas por fotografo profissional, encantaram outras maes,
as vovos e os titios — todo mundo levou para casa uma lembrancinha inesquecivel da menina
graciosamente vestidinha de mini, exibindo seus trés anos em poses diversas... uma beleza.
Ou, entdo, talvez eu possa imitar aquele casal que faz filmes a cada viagem. E s6 colocar as
fotos no programa de animacdo com musica e depois postar no Youtube. Pelo menos nio terei
mais que diminuir os arquivos, baixar no site, imprimir as fotos, comprar os albuns, colar as
fotografias. Nunca vou ter tempo para isso mesmo. A Nadia agora exibe viagens-filmes para
os amigos em toda festinha em sua casa ou, entdo, simplesmente convida os amigos para
compartilhd-los online. As imagens sdo incriveis, cheias de efeito. Ficamos sabendo o quao
extraordinaria a aventura deles foi. O Ultimo que vi tinha uns oito minutos. Nossa (!) parecia

que a viagem tinha sido de meses (mas eles s6 passaram dois dias na cidade). O quarto do



hotel era realmente confortavel. E as imagens no banheiro... o namorado da Nadia fazendo a
barba estava muito charmoso. Vimos também como foi a visita a torre Eiffel, ao museu do
Louvre, os espanhois que conheceram no bairro chinés, os amigos brasileiros que pegaram
com eles o metro, o prato de lagosta, o passeio de Onibus, a andanca de bicicleta, a despedida

do aeroporto. Nadia aparece com cada roupa linda, realmente surpreendente.

Lindas mesmas sdo aquelas fotografias das transas de Felipe e J6, um casal de artistas
pléasticos. Algumas mais explicitas, outras menos. Exibem uma vida emocionante, alegre,
jovial. Cada imagem... Nada de tédio ou vazio, pura criatividade. O sexo deles...
plasticamente perfeito em suas imperfeicdes. E incrivel a displicéncia em que aparecem
(displicéncia que se faz tdo elaborada quanto estetizada). Ouro dia encontrei o Felipe na
padaria e ele me disse que as fotografias deles estdo hospedadas num site que ja teve mais de
2.000 visitas. Disse-me que, no comego, pesquisavam uma linguagem intima, mas depois
foram percebendo como era cool fazer parte da imensa rede de pessoas que, atualmente,
gostam de mostrar imagens do sexo privado e “real”. No entanto (e talvez ele ndo saiba), suas
fotografias exibem um erotismo ndo tanto vinculado a “vida como ela ¢’ — aquele ja
protagonizado pela Nan Goldin — mas que encanta principalmente por um permanente
glamour do perfil e do estilo que defendem (alids, as fotografias e videos caseiros exibidos na
rede desses parecem estar mais do que nunca numa defesa de estilos e padroes de vida...)
Sempre fico pensando se todas as transas deles seriam tao bem-sucedidas quanto aparecem
nas fotografias, se sempre escolheriam luzes tao libidinosas quanto o tratamento da imagem

faz sentir. Ou serad que também fazem transas destratadas, desajeitas ou inibidas?

Pronto, cansei. Talvez eu ndo faca nada mesmo com as minhas fotos. Nem impressao,
nem tratamento, nem filminho, nem postagem. Mas pelo menos as fotos eu continuo fazendo
— vou continuar carregando na mochila a possibilidade permanente da foto (igualzinho a

adolescente do colégio).

Para ser sincera, continuo com uma pontadinha de davida: por que levar a maquina
para a cama, para o banheiro e para a cozinha? Por que a cdmera se tornou o personagem
central de nossos circuitos de prazer? Fico pensando quantas maquinas dentro da mochila.
Quantas imagens por dia, quantas imagens dentro dos computadores. Fico pensando no

tempo: ultimamente nao temos tempo para nada, s6 para fazer fotografias.
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Seria de afei¢do a vida que tratam as fotografias da atualidade? Ou de afei¢do a
imagem? Tudo se exibe quando se vive ou o que se vive de fato esta, hoje, apenas no que se
exibe? Parece ser de uma vida-imagem que todas essas fotografias tratam da atualidade, um
viver que se realiza na visibilidade, uma bioimagem. Tratam de uma aderéncia da imagem a
vida. E a lingua do tempo nas fotografias falando. A lingua do contemporaneo dizendo que a
camera se naturalizou dentro da mochila. Declarando o desejo insacidvel de acumular
imagens de nossas vidas, de exibi-las, compartilha-las; o apetite por salvar toda a exiguidade
do presente, saturar a memoria para ndo correr o risco de sufocar ou desaparecer, expor
nossas vidas para credencid-las e legitima-las. Trata-se quase de uma corrente coletiva
impulsionando esse paladar pela imagem sem que tenhamos nenhum tipo de estranhamento
com o fato de nossos filhos terem um numero tdo grande de imagens, que provavelmente lhes
dificultara reter a lembranca de qualquer uma delas. E a lingua do tempo na fotografia
testemunhando o gosto por ver as imagens dos outros, vasculhar o que, antes, poderia ter sido
intimidade; examinar, avaliar, controlar (e até vigiar) os comportamentos, as atitudes e os
“perfis” alheios. E a fotografia dizendo de uma nova diagramagio subjetiva, que se realiza no
tecido da visibilidade, na espetacularizagdo das personalidades. E a fotografia como técnica
de extrospeccio, produzindo novos alicerces de subjetividade.” E a fotografia pronunciando
um mundo mergulhado em imagens que, incorporando cada vez mais novas possibilidades de
produgdo imagética, ndo consegue, entretanto, refletir sobre elas. E a fotografia celebrando as
técnicas digitais, “salvadoras”, “democratizantes”, “inovadoras”, “velozes” num mundo em
que se pode e se quer ver tudo em tempo real. E a lingua do atual enunciando o presente
ampliado e onipresente do capitalismo pos-industrial (esse, sim, cada vez mais invisivel e

estriado).

Parece mesmo que ¢ de um jeito banal que as imagens contam de nds, tdo banal quanto
os paragrafos iniciais deste texto. Sabemos, experimentamos e saboreamos essa mania
fotografica da atualidade: ndo apenas os amadores desfrutam dessas novas possibilidades de
produzir imagens, os artistas contemporaneos também se deliciam com as inovadoras
possibilidades de fotografar, armazenar nimero cada vez mais gigantescos de fotografias,
clicar freneticamente, provar os novos programas de tratamento de imagem, hibridizag¢des
digitais, mecanismos crescentemente complexos e virtuosos. Afinal quem nao quer ser

“contemporaneo”? Ser fotéografo contemporaneo tornou-se uma virtude, um elogio, uma

3 Ver importa texto sobre as novas regras de constitui¢des do eu: Sibilia, Paula. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2008.



necessidade de sobrevivéncia, e i1sso, muitas vezes, parece significar fundamentalmente
utilizar ou tematizar essa enorme proliferacido de novas tecnologias. Langam-se novos
equipamentos ¢ uma enxurradas de experimentacdes: mais € mais imagens, mais € mais
possibilidades estéticas na programacao dos novos softwears langados por empresas cada vez

mais poderosas e efetivamente ricas.

Por ironia, entretanto, muito do que se celebra como novo talvez nao seja tdo novo
assim. Em 1920, o mundo j4 havia adquirido, como identificou Siegfried Kracauer, um rosto
absolutamente fotografavel, e a vida ja havia tornado-se amplamente um “presente
fotografavel”. Antes mesmo, em 1898, o British Journal of Photography estimava que
“milhares de cimeras, profissionais ¢ amadoras, estdo sendo utilizadas no mundo”.* De
acordo com Terry Toedtemeier, na década de 1890 ocorre gigantesca explosao de informagao
visual, momento em que, pela primeira vez na historia, a experiéncia de ver fotografias
tornara-se lugar-comum.’ Durante o século XX, prolifera-se significativo estimulo para que as
donas de casa, as criangas e os jovens se tornem uma espécie de reporter fotografico da vida
privada — “escreva isso no filme do tempo”, “faca da Kodak seu historiador familiar”, “nada
melhor para contar uma historia do que uma cimera fotografica”.® Com insisténcia, as
revistas para amadores e as propagandas passaram, entdo, a questionar “por que nao
fotografar no inverno, como no verdo e na primavera?”’ As mulheres propunha-se que
documentassem més a més o crescimento de seus filhos: quanto mais imagens o 4lbum da
familia contivesse, mais fortes seriam os lacos familiares entre as geragdes. A camera
deveria estar onde vocé estivesse. Em 1911, em revista para amadores, o anuncio da

Kodak recomendava:

Fotografias dos dias de férias, ¢ claro — mas ndo apenas essas — também as
fotografias da familia, dos amigos e das casas de festas, flash-lights das
reunides noturnas, snapshots que contam sobre as diversdes diurnas,
fotografias do never-to-be-forgotten amigos da escola — tudo isso deveria
auxiliar a preencher o mais importante volume de sua casa, o livro Kodak.®

* Toedtemeier, Terry. Photography’s love child: origins of the snapshot. In Levine, Barbara e Snyder, Stephanie
(orgs.). Snapshot Chronicles: inventing the American Photo. Princeton: Princeton Architectural Press, 2006:

187.

> Idem.

6 Anuncio Kodak 1910, 1917, 1907. Acervo Duke University Libraries, arquivo digital. Disponivel em
http://library.duke.edu/digitalcollections/eaa/

7 Antincio publicado na Kodakery. Novembro de 1913. Disponivel em http:/www.archive.org.

¥ Antincio Kodak, 1911. Idem.



De acordo com Stephanie Snyder, em torno de 1915, a fotografia ja teria saturado
tanto o cotidiano comercial quanto o doméstico: o material gerado pelos amadores estava
estimado em 1,5 milhdo de fotografias anuais.” Desde o final do século XIX, a decoragio
doméstica das casas burguesas demonstrava significativa profusdo fotografica, com inimeras
fotos enquadradas e moéveis repletos de viewing machines: “a qualquer lugar que o visitante se
dirigisse, deparava-se com a insistente presenca de objetos fotograficos.”'® Talvez por isso o
comediante musical inglés Corney Grain considerasse a camera Kodak “um instrumento de
tortura” que pronunciava constantemente “o terrivel click que deixava o mundo louco” ...
“Onde quer que vocé estivesse. Na terra ou no mar, ouviria o click do fotografo amador, click!

click! click!”."!

Sera, no entanto, que as relagdes entre técnica e subjetividade da atualidade podem ser
consideradas a partir de uma simples continuidade moderna ou o que vivemos € um ponto
zero absoluto — o inicio de uma totalidade inédita? Entre aqueles que consideram ser
absolutamente inovador ou surpreendente tudo que vivemos hoje e aqueles que supdem que,
no fundo, tudo permanece igual apesar dos novos modelos ha, em geral, profunda
concordancia em descrever as virtuosidades tecnolédgicas (de ontem e de hoje) como o
fundamento de cada €poca, seja na semelhanca, seja na diferenga. Alids, de acordo com Paula
Sibilia, ndo ¢ casual que a impressdao de comego absoluto, hoje tdo recorrente, coincida, por
um lado, “com o assentamento absoluto da tecnociéncia como um tipo de saber hegemonico”
e, por outro lado, com a decadéncia do wvalor do sentido.”? As supostas eficiéncia,
transparéncia e neutralidade da tecnologia parecem dispensar toda explicagdo, reflexdo ou
investigacdo de sentido. Tais perspectivas — que ndo sao sequer inovadoras, ja que, pelo
menos no ambito da fotografia, o estatuto da imagem esteve historicamente bastante
vinculado a sua génese maquinica — corroboram para uma cristalizacdo do senso comum em
que tudo parece (e devera ser) visibilidade. O mundo apresenta-se transparente como as
imagens da neurociéncia: por que haveria aqui alguma matéria de questionamento, divida ou
critica? O melhor modo de compreendermos a produgdo imagética contemporanea se
apresentaria, nessas perspectivas, a partir da descricdo das mutagdes tecnologicas e da

virtuosidade dos novos funcionamentos maquinicos: entendendo suas operacdes inéditas,

? Levine, Barbara e Snyder, Stephanie. Op. cit.: 26.

' Batchen, Geoffrey. Vernacular photography. In Each wild idea. London: The MIT Press, 2002: 70.

"' Coe, Brian ¢ Gates, Paul. The Snapshot Photograph: the rise of popular photography 1888- 1939. Londres:
Ash & Grant, 1977: 18.

12 Sibilia. Op. cit.: 122.



descrevendo-as exaustivamente, provavelmente chegariamos mais perto de dimensionar as
transformagdes atuais. Opera-se, dessa forma, por um importante determinismo tecnologico e
diagrama-se, assim, uma logica de causa e efeito, em que a causa ¢ apontada como 0s novos
aparelhos digitais, e os efeitos, a pretensa mudanca de paradigma imagético, a alteragao
radical no modo de estruturarmos nosso pensamento, produzirmos nossas imagens e
experimentarmos a vida. Na mesma medida em que a politica foi desqualificada no mundo
atual, as novas tecnologias foram algadas a categoria de instrumentos de democratizagdo,
libertagcdo e invengdo, até artistica. As tecnologias tornaram-se, entdo, um porto seguro nao
apenas para a medicina contemporanea, para a seguranca das cidades, para o
“empreendimento” empresarial e pessoal, mas também para as andlises e reflexdes atuais,
para a criacdo e atualizagdo na arte. A virtuosidade tecnologica fez-se central nos mais
diversos projetos e enunciados contemporaneos, nos museus, nas galerias e, muitas vezes, nos
circulos intelectuais. Como um cachorro que gira para alcancar seu proprio rabo, a cada
novidade tecnologica, a cada lancamento mercadoldgico, surgem teorizagdes de ultima

geragdo sobre as novas experiéncias imagéticas.
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Indegavelmente, o desafio de pensar o elo entre imagem, pensamento e tecnologia
ganha, de fato, uma dimensao significativa na atualidade diante do carater inovador de certos
aparelhos tecnologicos. No entanto, o novo na mania fotografica contemporanea nao parece
tratar apenas dos temas que escolhemos hoje para clicar. Também nao parece tratar-se de uma
alteridade que se reduz meramente a intensificagdo da aceleragcdo, da popularizagdao ou da
naturalizacdo moderna, até porque a acentuacdo das linhas modernas de acdo ¢ de tal modo
intensa, que podemos questionar se, na linha, ndo se manifesta uma fratura. Tais
deslocamentos subjetivos igualmente ndo parecem ser reduziveis as inumeras € constantes
novidades dispostas pelas atuais tecnologias de imagem, disponibilizada por cAmeras como as
HDSLR — SLR digitais que fazem video em HD —, pelos programas que convergem fungdes

como produgdo, tratamento e arquivamento e pelos inéditos procedimentos imagéticos.

As reflexdes acerca do sentido da produgdo imagética e da experiéncia cotidiana
mostram-se, provavelmente, mais interessantes quando consideram os aparelhos tecnologicos
constitutivos de mudangas mais amplas, de processos que nao estdo suspensos dos jogos e dos

conflitos que se exercem na atualidade, sendo permanentemente atravessados pelas



formulacdes sobre tempo, verdade e memoria. Mais do que conjunto de meros aparatos
técnicos, a tecnologia imagética se configura como integrante de uma rede heterogénea de
enunciados, praticas, saberes e fendmenos — um tipo de formagdo historica que responde,
como Foucault tdo bem apontou, a urgéncia de uma certa atualidade. Trata-se de rede sujeita a
variacoes, disputas, visibilidades e invisibilidades. As maquinas sdo sociais antes de ser
técnicas, como compreende Gilles Deleuze: “As maquinas nao explicam nada, ¢ preciso
analisar os agenciamentos coletivos dos quais elas sdo apenas uma parte”."” Elas sdo lugares
de pratica material, mas também de formacdo discursiva, estética, politica e social. Isso
significa que as tecnologias imagéticas constituem-se como dispositivos e, portanto,
relacionam-se intimamente com as diagramacgdes atuais do visivel, com aquilo que hé a ver e
a falar em nosso mundo, ou seja, com as linhas de visibilidade e as curvas de enunciagao.
Estdo, portanto, vinculadas estratégica e diretamente aos dominios de poder, as linhas de

subejtivacao e dessubjetivacdo, aos saberes e vetores em conflito.

Assim, os dispositivos atuais nos permitem distinguir o que ¢ aceitavel no ambito de nossa
racionalidade e no campo cientifico contemporaneo; permitem engendrar nogdes acerca do
que deve ser considerado bom ou ruim, relevante ou irrelevante, verdadeiro ou falso,
qualificavel ou inqualificavel. Sao efeitos-instrumentos, produto e produtores da subjetividade
contempordnea. Como bem analisa Fernanda Bruno, “ndo s3o exteriores a dinamica
sociocultural contemporanea, mas lhe sdo imanentes”, intrinsecos aos processo politicos e
sociais.'* Entrelacados a processos e praticas como consumo, estratégias de marketing, coleta
de dados, promessas de seguranca, formas ¢ meios de comunicacdo, os dispositivos atuais
acabam exercendo fungdes multiplas: comunicam, expressam, exibem e sdo comumente
usados no ambito da vigilancia e do controle."” Tais dispositivos nio sdo ruins ou bons,
afirma Bruno, diabdlicos ou salvadores, mas antes claramente vinculados a “maquinaria
informacional, reticular ¢ modular do capitalismo pos-industrial”’, gerando um universo
imagético que, cruza cada vez mais, as dindmicas do espetaculo e da vigilancia.'® Como
pensou Foucault, o dispositivo esta inscrito em um jogo de poder, estando sempre, ligado

(13

também a configuracdes de saber que dele nascem mas que igualmente o condicionam: “é

" Deleuze, Gilles. Conversacées. Rio de Janeiro: ed. 34, 1992: 216.
14 Y . .. oA .
Ver Bruno, Fernanda. Estética do flagrante: controle e prazer nos dispositivos de vigilancia contemporaneos.
Cinética — Programa Cultura e Pensamento/Ministério da Cultura, Rio de Janeiro, 2008: 1.
"% Idem.
' Idem.



isto, o dispositivo: estratégias de relagdes de forca sustentando tipos de saber e sendo

1
sustentadas por eles”.'’

Miquinas de ver e fazer falar, promover visiveis e invisiveis, esquecer ¢ lembrar, gerar
transparéncias e opacidades. Dispositivos de um regime sécioimagético em que a cultura
visual moderna vai, progressivamente, cedendo forca ao regime de visibilidade
contemporaneo, que tem como alicerces fundamentais a vigilancia, a exposi¢dao da vida
privada, a alteragdo significativa na experiéncia temporal e mneumonica. As cameras
pessoais, as cameras de vigilancia, as webcams, os weblogs, as redes sociais de postagem de
imagens ¢ dados fazem parte de um aparato global que “amplia enormemente o nimero de
individuos sujeitos a vigilancia e a capacidade de coleta, processamento e uso de informagdes

18

a seu respeito Distintos daquela subjetividade moderna, interiorizada, em que a

autovigilancia prolongava a norma social,

os dispositivos contemporaneos vém contribuir para a constituicdo de uma
subjetividade exteriorizada onde vigoram a projecdo € a antecipacao.
Exteriorizada porque encontra na exposicdo ‘publica’, ao alcance do olhar ou
conhecimento do outro, o dominio privilegiado de cuidados e controle sobre si
(...) A subjetividade ¢ ai exteriorizada na medida em que o que a caracteriza, o
que a ‘constitui’ € a ‘compde’ sdo menos inclinacdes e desejos reclusos numa
interioridade que deve ser trazida a luz, do que um campo superficial de acoes,
habitos e transacdes eletronicas dispostos em bancos de dados que, uma vez
analisados e classificados, irdo projetar criminosos, consumidores, doentes,
trabalhadores, atuais ou potenciais. E da exterioridade da acdo e do
comportamento que se extrai ou se projeta a subjetividade, com uma identidade
e uma individualidade que ndo estavam previamente presentes. O ato de
vigilancia nao se d4 sobre um individuo ja constituido; ele projeta, antecipa um
individuo e uma identidade potencial.”

De fato, as tecnologias da imagem integram, como um dos elementos estratégicos,
uma rede complexa de carater historico, num ambito de promessas e expectativas, entranhada
nas politicas contemporaneas de atencdo, em proposi¢des morais, cientificas e econdmicas.
Elas respondem a solicitagdes e produzem solicitacdes, mobilizam afetos e geram corpos,
respondem a certas convocacdes e, simultaneamente, sdo capazes de convocar outro “vir a
ser”. Isso significa que ndo causariam por si sO efeitos sociosculturais previamente dados por

seus mecanismos tecnologicos, mas que, como dispositivos, seus efeitos fazem parte de modo

' Foucault, Michel. Sobre a historia da sexualidade In Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal,
2001: 246.

'® Bruno. Op. cit: 5.

' Bruno. Op. cit.: 6.



permanente das disputas politicas que ainda estdo em jogo na atualidade. Se “o dito € o ndo
dito sdo os elementos do dispositivo”, ¢ porque ha toda uma area obscura, silenciada, que esta
sempre em jogo, modificando posi¢des, fungdes e sentidos.”’ Cada elemento dessa rede
heterogénea pode estabelecer ressonancias e contradigdes com os outros elementos, exigindo
nova rearticulacdo. Isso significa que o efeito do dispositivo so se faz, de fato, presente na
efetuacdo dos jogos de renegociagdo e rearticulagdo, ndo estando prévia e exclusivamente
determinado pela materialidade maquinica, mas dando-se efetivamente a partir das

diagramacgoes e dos conflitos politicos e sociais a que essa rede esta sujeita.

Assim, podemos produzir dois questionamentos simultdneos acerca desse universo
imagético da atualidade. Primeiro, pensar os novos dispositivos ndo como “pontos zeros”,
mas indagé-los a partir de sua emergéncia: como foi possivel no mundo atual a produgao
desse novo?*! De que maneira certos dispositivos encontram suas condi¢des de exercicio?
Como mapear a entrada em cena das forgcas que vieram a constituir a complexidade desses
dispositivos tecnoldgicos? Como pensar suas condigdes de aparecimento, transmutacao ou
desaparecimento? De que modo identificar a emergéncia das teorias e das problematizagdes, o
poder-saber, sobre os quais estdo fundados tais dispositivos imagéticos? A segunda indagagao
se situaria no ambito dos desdobramentos possiveis desses dispositivo, do devir que esta e
continuara estando em disputa. Como tais dispositivos podem produzir efeitos novos,

avangando sobre dominios e gerando efeitos ainda nao concernidos?

Nesse sentido, se os dispositivos se constituem como efeitos-instrumentos de certas
configuragdes de subjetividade e objetividade, de certos regimes de visibilidade e
inteligibilidade, de novos esquemas de memoria e esquecimento, de sistemas de vigilancia e
de controle, do monopolio da aparéncia e da espetacularizagao do eu, o sistema que instauram
configura-se de modo dindmico, em que estdo presentes nao apenas modelos de transparéncia,
mas também uma area considerdvel de elementos invisiveis e paradoxais capazes de anular,
desorganizar ou subverter a propria eficacia do modelo.”” E possivel vislumbrar, dessa
maneira, desvios da programacao pretensamente dada pelo dispositivo, possibilitando a
emergéncia de outros sentidos e praticas. De certa maneira, inventar uma relagdo menos cega

e mais critica como essa presenca acelerada e massificadora das novas tecnologias de

2 Foucault. Op. cit.: 244.

?! Pergunta realizada por Deleuze em O que é um dispositivo In Deleuze, Gilles. O mistério de Ariana. Lisboa:
Vega, 1996.

22 Ver Accioly, Maria Inés de A. J. Isto é simulagdo: o efeito de real como estratégia de comunica¢do. Tese de
doutorado, UFRJ, ECO, 2009, no prelo.



imagem. Ser talvez ai, contemporaneo como Giorgio Agamben defendeu: estabelecendo
relagdo singular com nosso proprio tempo, a ele aderindo e, ao mesmo tempo, dele tomando
distancias. Para o autor ser contemporaneo ¢ produzir uma “relagdo com o tempo que a este
adere através de uma dissociacdo e de um anacronismo. Aqueles que coincidem muito
plenamente com a época, que em todos os aspectos a este aderem perfeitamente, ndo sao
contemporaneos porque, exatamente por isso, nado conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o
2 Cem
olhar sobre ela”.® Em sua opinido,
contemporaneo ¢ aquele que matem fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber nao
as luzes, mas o escuro. Todos os tempos sdo para quem deles experimenta
contemporaneidade, obscuros. Contemporaneo ¢, justamente, aquele que sabe ver essa
obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do presente (...)
Pode-se dizer contemporaneo apenas para quem ndo se deixa cegar pelas luzes do
século e consegue entrever nessas partes da sombra, a sua intima obscuridade (...) o
contemporaneo ¢ aquele que percebe o escuro do seu tempo como algo que lhe
concerne e ndo cessa de interpreta-lo, algo que, mais do que toda luz, dirige-se direta e

singularmente a ele. Contemporaneo é aquele que recebe em pleno rosto o facho das
r 24
trevas que provém do seu tempo.

O escuro ndo ¢ uma nao visdao, mas um modo de visao, uma habilidade que, de acordo
com Agamben, neutraliza as luzes que provém da época para descobrir suas trevas, seu escuro
especial, que ndo ¢, no entanto, separavel daquelas luzes. Para ele, os contemporaneos sao
raros porque, para tal atitude, se exige a coragem de ndo s¢ fixar o olhar no escuro da época,
mas compreender também que nesse escuro ha uma luz que, viajando permanentemente em
nossa direcdo, distancia-se de modo infinito. Em suas palavras, exige que sejamos pontuais
“num compromisso ao qual se pode apenas faltar”.” Trata-se da impossibilidade de saber de
todo o nosso tempo porque o presente, em sua perspectiva, ndo ¢ de fato s6 o tempo mais
distante, mas também algo que nunca nos podera alcancar: “o seu dorso esta fraturado e nds
nos mantemos exatamente no ponto de fratura”.*® Tal experiéncia especial de tempo nos
possibilitaria talvez perceber o presente ndo através da luminosidade emitida pela
transparéncia e pela eficacia das novas tecnologias ou pela clareza das descrigdes que se
regozijam quando narram o ineditismo dos funcionamentos tecnoldgicos, mas por aquilo que
ainda ndo esta previsto, aquilo que est4 invisivel ou obscuro, aquilo que interroga, critica e

produz sentido — operacdes tao desprezadas nos dias de hoje.

» Agamben, Giorgio. O que é contemporaneo? Ligio inaugural do curso de Filosofia Teorética 2006-2007. In O
que € o contemporaneo? e outros ensaios. Chapeco: Argos, 2009: 59.

**Idem, ibidem: 63.

> Idem, ibidem: 65.

% Idem.






